HU

HUDOBNY
ZIVOT 85

Roénfk XVII.
22, VII. 1985
2.— Kis

14

XXX. KOSICKA HUDOBNA JAR —
XV. MEDZINARODNY ORGANOVY FESTIVAL

Jubilejng roZnik jedného z najstar3ich hudobngch fes-
tivalov na Slovensku Ko#ickd hudobné jar (KH]) dosia-
ilml nebyvalé rozmery, pozornost a v§znam tym, Ze sa
po prvy raz konal pod zaStitou Ministerstva kultiry
SSR; organizand a ekonomicka zéfaZ preSla na &s. u-
meleckG agentru Slovkoncert popri hlavnej usporia-
datelskej organizécii Narodnom vybore mesta Kosic,
s ndmestnfkom primatora ako predsedu Festivalového
vfboru KH] v osobe ]. Janovského, spoluusporiadatel-
skou organizdciou nadalej zostala aj Stdtna filharmo-
nia KoSice. Takto sa vytvorili predpoklady, aby sa fes-
tival hudby na v§chodnom Slovensku stal podujatim ce-
loslovenského v§znamu, tak ako si zasluhuje tromi de-
safrodlami svojho.vfvoja, stifasnou umeleckou droviiou,
poftom akcif hudobno-umeleckého zamerania a hlavne
pozornosfou, ohlasom u posluchéZov a svojim kultirno-
politickym vyznamom. ¢ase od 23. aprila do 6. jina
1985 sa v KogSiciach uskuto&nilo 6 koncertov XV. me-
dzindrodného organového festivalu (24. aprila — 7. mé-
ja), osem symfonickfch velerov a 7 komornych kon-
certov, 4 operné predstavenia, 1 zborovy koncert ako
sidasf muzikologickej konferencie, ktord rokovala na
tsmu Hudobng¢ Zivot vychodného Slovenska v obdobf
budovania socializmu [jej sGfasfou bola aj vystavka
k 30-rotne] &innosti Krajskej pobotky ZSS v Kosiclach).
Hodno spomendt aj vgstavu obrazov zasl. um. Edity
Spannerovej a nér. um. Jaliusa Nemcika, ktora otvorill
potas KH] v priestoroch Domu umenia. Okrem tychto
Jdomécich“ podujati sa niektoré koncerty realizovali
vo vychodoslovenskych mestdch PreSov, Humenné a
Spisska Nova Ves, v predveder otforenia KH] bol sléav-
nostng koncert Statnej filharmoénie na polest vyrocia
narodenia V. 1. Lenina, SF venovala dalej jeden zo svo-
jich koncertov pracujicim Vgchodoslovenskych AZele—
ziarnf a verejni generdlku koncertu s gréckym dirigen-
tom & rumunskym viologfelistom Roku mladeZe. Aj ty-
mito formami sa podujatia KH] dostdvali viac do pove-
domia obyvatelov a pracujicich mesta a kraja.

Slgvnostné fanfary J. Podprockého na tému F. X. Zom-
ba otvorili KH] ako symbol kontinuity hudobnej kultd-
ry mesta na oslavu jeho Gspechov dneska.

MEDZINARODNY ORGANOVY FESTIVAL

3est organovych koncertov pod nézvom Medzinarodny
organovy festival (dramaturgom je l. Sokol) sa od r.
1970 stalo pravidelnou sidastou KH]. Zékladna koncep-
cla festivalu zostala zachovand aj v XV. ro&nfku. Popri
skladbach baroka, najm# Bacha a H#ndla, umelci pri-
niesli diela svojich nérodngch 3kél; uskutoZnili sa re-
citdlové vystapenia i koncert s orchestrom Statnej fil-
harménie (kde popri slovenskych a &eskych dielach,
ktoré v KoZiclach zneli prvykrat zaznamenali sme |
snahu o premiérové uvedenie skladby T. Salvu Sym{6-
nia pastoralis in E]}, ba realizoval sa i koncert zauji-
mav§ néstrojovou kombindciou organ — bicie. Okrem
dvoch tradiénych koncertnych priestorov sa po prvy-
krdt konali koncerty aj v prostredf Mazea historickych
klavesovych hudobnych néstrojov v Marku3ovciach —
letohrddok Dardanely, kde Ivan Sokol v ramci dvoch
vystipeni predniesol na pozitive z Géanoviec diela vy-
chodoslovenskfch majstrov v aprave J. Podprockého.
Organovy festival takto urobil dal3f krok vpred v dpor-
nej snahe rozrdst sa na fzemie celého kraja, aby hu-
dobné kultdru minulosti a safasnosti spristupnil aj zé-
ujemcom na vidieku. Otakévame, Ze prenosny organ
slovkoncertu moZe v tomto smere budicim roénfkom v
mnohom pombct.

Na otvdracom koncerte XV. MOF sa predstavil Svaj-
flarsky organista Oliver Eisenmann, ktorého povest (8
dlhohrajdcich gramoplatnf) slubovala hodnotny zaZitok.
V skladbach ]. S. Bacha — Prelddium a faga C cl'ur.
BWV 545, Fantdzia G dur, BWV 572, Prelddium a figa
Es dur, BWV 552 — v3ak rozladil posluchafov Castymi
vfkyvmi v tempéch, roznymi prehreskami voéi artiku-
licii, fadnostou registracie, nejasnymi vztahmi polyfo-
nick¢ch hlasov, dokonca aj zédkladnymi technickymi ne-
dostatkami. Ani v daldich skladbéch (F. Mendelssohn-
Bartholdy, Will Eisenmann, Linus David) nepresvedéil.
Podobne na orchestrdlnom koncerte, kde so SF a diri-
gentom Zdenkom Bilkom predniesol Koncert pre organ,
slatikovy orchester a tympany od F. Poulenca, nedoké-
;al Eisenmann rozohraf prekrdsny organov§ part v bo-
hatom sdzvuku s orchestrom do uspokojivého umelecké-
ho vysledku.

Daldf dvaja organisti Alexander Fisejskij zo ZSSR a
dr. Ferdinand Klinda sa naopak prezentovali vrcholny-
mi hudobngmi v¢konmi. Fisejskij v Héndlovom Koncer-
te pre organ a orchester & 4 F dur, op. 4 presveddil
o mimoriadnom talente nielen vyrovnanou a zretelnou
hrou, ale samotngm chépanfm Hé#ndlovej hudby. Jeho
ponfmanie je nezvyklé, zdanlivo . romantizujace”, ide
véak takmer o dobové historické videnie farebnosti or-
ganového partu, s bohatou zvukomalbou a plastickos-
fou, akoby urtené pre hru pri sldvnostnej prileZitosti,
v prirode, pre potefenie. Odvaha a zaujatosf Fisejského

Zasl. um. Ivan Sokol po vystipeni v Mfizen historickfch klivesov§ch néstrojov v Marku¥ovciach
Snimka: V. H&k

pre tito koncepciu presvedé&ili — Zkoda len, Ze sme ne-
mali moZnost po¢uf jeho vfkon aj na recitdlovom kon-
certe, v dalSich skladbdch z inych obdobi. Za pritom-
nosti skladatela tu dalej zaznel Koncert pre organ a
orchester Ladislava Burlasa. ZaangaZovanost interpretov
nechala vyznief skladbe s koncentrovanym hudobnym
myslenim, novodobou polyf6éniou, efektnou, ale nie samo-
ucelnou instrumentédciou. Zaujali zmysluplné melodické
tvary so zak6dovanymi slovensk¢mi intonéciami, pre-
kvapivé harmonicko-metrické pasma, formovo logicky,
aZ traditne stavené celky; jej hlavnym prinosom je ob-
sahovd a vyrazovd komunikativnost, ktord sa v Bilkovej
interpretdcii umocnila o priebojn§ orchestralny zvuk
so zladenymi skupinami néstrojov i o suverénny soélo-
vy vikon F. Klindu.

Endre Kovées z MLR podal vykon, ktory nesvedé&f o
reprezentativnej osobnosti madarskej organovej hud-
by. Program z tvorby ]. S. Bacha, F. Mendelssohna-
Bartholdyho, M. Regera, A. Guilmanta, C. Francka, F.
Liszta poznamenali mnohé technické, vyrazové a 3tflo-
vé nedostatky. A preto tazko sa moZno vyjadrit k. G-
rovni interpretdcie stéasnikov Gy. Arany-Aschnera a F.
Hidasa, v dielach ktorych sa prezentoval relativne naj-
lepsie.

Organista Hans Giither Wauer a hr&¢ na bicich nés-
trojoch a vibraf6ne Hermann Naehring, obaja z NDR,
predviedli netradinid dramaturgiu spojenim zdanlivo
tak vzdialenych néstrojov. Program tvorili len impro-
vizdcie, ale neslo tu o syntézu s dZezovou hudbou, ho-
ci niektoré dZezové prvky tu nutne museli byt pritom-
né. Celkove vetfer vyznel ako koncert bicich néstrojov
v ich bohatej rytmicko-farebnej mnohotvérnosti a or-
ganu, v tejto sidvislosti ako kompozié¢no-stavebného ¢&i-
nitela s jeho rozsiahlou melodicko-akordickou paletou.
Zéroveil sa stretli dvaja muzikanti s mimoriadnymi in-
venénymi schopnostami a bohatym fantazijnym fondom.
Improvizdcie na Iudovid pieseii Ej, hora, hora... s u-
platnenim xylorymby boli vyvrcholenim zaujimavého
programu.

Posledné dva koncerty zaznamenali najv#csiu név-
Stevnost a umelecky tspech aj zdsluhou vystipenia ra-
kiiskeho organistu Hansa Haselbiicka. Haselbtck hré
predovietkym Stylovo a kultivovane. Ako prvé dielo re-
citdlu uviedol Clérambaultovu Suitu — vo francizskom
duchu a s preryvanym legatom bez modern§ch regis-
trov, ktord vystriedali Chordlové predohry BWV 630,
631 a mimoriadne nédrofné Preltdium a fdiga e mol,
BWV 548 od ]. S. Bacha v rfchlom tempe, bez technic-
kych problémov, s nadlahfenou aZ mladickou agogikou.
Regerovu Fantéziu na chordl ,Wie schdn“ zaodel do
romantickej vld¢nosti so zretelngmi farbami, zachova-
juc tdato atmosféru aj v polyfonicky prisnych pasé&Zach.
V Alainovej Fantézii zazneli drsné t6ny francidzskej mo-
derny a zéver tvorila skladba samotného interpreta
~Sempre qussi improvisatione® — Hommage & ]. S. Bach.
Autor tu pouZil motivicky zédklad B-A-C-H, z ktorého
neskdr vyrastd téma ako problém, otdzka, riesiac vzfah
stifasnika k tomuto monumentu ako syntéze v3etkej
hudby, vrcholu umenia. Respighiho Suitu G dur pre or-
gan a sla¢ikovy orchester hral Haselbtck na orchestral-
nom koncerte. Vynikd tu viac orchestrdlna zloZka, tak-
mer niet virtubznych miest, skladba je jednym z Res-
pighiho obhliadnutf sa na obdobie baroka. Pldnované
premiéra Salvovej Symf6nie pastoralis in E skonéila
netispeine — z ,technickgch pri¢in“ zaznela len jej 1.
tast. R. Zimmer, ktory dirigoval zdvere&ny orchestrdlny
koncert MOF, ani svojimi mimoriadnymi schopnostami
a vzfahom k si&asnej slovenskej hudobnej tvorbe ne-

mohol zastrief nedostatky partitiry — rozvld&nost, ne-
ujasnenost hudobnej v¢povede, in3trumenta&ni jedno-
tvarnost. O to viac vynikla obsaZnost hudobnej vypove-
de v III. symibnii in F pre organ, dychové néstroje a
tympany od Miloslava Kabeldfa. Aj ked sa plechové
néstroje prehresili vo¢i intondcii viackrat, zviddli hu-
dobny materidl v peknom t6ne, vyrazovo adekvéatne,
presvitala aZ impresionisticky zvinend tvdar hudobnych
obrazov, bohatstvo organového zvuku v podanf s6list-
ky Aleny Veselej.

SYMFONICKE KONCERTY KH]

Na 3tyroch koncertoch jarného hudobného festivalu
v Kosiciach sa predstavil orchester Stétnej filharménie
Ko#ice. Na otvdracom koncerte so sldvnostnym otvé-
racim prihovorom primétora mesta Ko3ice Ing. Rudolfa
Schustera dirigoval Petr Vronsky. V dvodnej orches-
trdlnej predohre Hurbanovskd od Ota Ferenczyho di-
rigent zdOraznil svieZost a optimizmus diela. V Koncer-
te pre husle a orchester &. 2 H. Wienlawského vynikla
majstrovskd zrufnost mladej polskej umelkyne Kaje
Danczowskej, jej virtuozita i tonovd krédsa, ako aj si-
hra s dirigentom, perfektne usmeriiujiceho orchester.

Vyvrcholenim otvéracieho koncertu sa stala Symfdnia
& 7, Leningradskd D. Sostakovita, ktord orchester Stat-
nej filharmoénie zvlddol mimoriadne aspe3ne. Vronsk§
sa zmocnil partitry presne, s dspornymi gestami, bez
efektov, hfelne vyjadrujdc obsah, néstupy, dynamiku.
Strhujice gradécie, nddherné planissimé, akcentécia,
miera Gnosnosti — to v3etko bolo v¢sledkom premysle-
nej dirigentovej koncepcie. Mnohé néstroje doslova pre-
kvapili krdsou svojho t6nu (fagotové, hobojové, flauto-
vé sb6la, ale aj lesné rohy); malé intona¥né nepresnos-
ti na vyp#tych miestach v plechovych néstrojoch ne-
mohli zastriet skutofne festivalovy v¢kon doméceho
telesa.

K 300. vyrodiu narodenia G. F. Hindla uviedla Stdtna
filharmo6nia Ko3ice orat6rium Mesids, ktoré nastudo-
val dr. Cudovit Rajter, spoludéinkoval Miefan§ zbor
mesta Bratislavy s Ladislavom Holaskom a s6listi z
MLR Magda Ké&lmérovd, Tamara Takdcsové, Attila Fiilip
a Istvén Géti. Na organe hrala A. Zarikové, na &embale
M. Draveckd. Koncert zaznamenal vObec najvy33iu ndv-
Stevnost potas KH] — vy3e 1000 posluchdZov. Vykon bol
adekvéatny ohlasu, vyborne na3tudované zborové party,
spolahlivy obdivuhodny vykon majstra taktovky.L. Rajte-
ra, ktory dokézal udrZaf aj miesta s koliziami orchestra,
upttalo 3tylové vyznenie v3etkych zloZiek velkého a-
pardtu. Zo sb6listov najviac zaujali tmavé hlasy, predo-
vietkym barytén I. Gatiho svojou sftosfou, pohyblivos-
fou a slohovou é&istotou.

Tretf koncert SF dirigoval Yousel El-Sisi z Egypta.
Na dvod zaznela skladba Aiz El Shawana Intermezzo z
opery Anas el Vogoud, ktord mala charakter zédbavnejf
hudby. S6listkou koncertu bola Sylvia CApové-Vizvéryo-
v, ktord v Beethovenovom Koncerte & 3 ¢ mol uké-
zala svoju brilantnd techniku, no sOlisticky part presa-
dzovala na tkor dynamického modelovania spevnych
isekov. Bol to dfsledok nepokoja z dirigentovho prilis
velkorysého vedenia orchestra, odzrkadlujaceho sa v
plochom a neplastickom modelovani orchestrdlneho
partu. Podobne mélo presved&ivd bola aj Symf6nia d
mol C. Francka.

Grécky dirigent Alkis Baltas sa so Statnou filharmé-
niou ukézal v lepSom svetle. V skladbe N. Skalkottasa
P4t gréckych tancov nechal vyzniet nérodny tén. V Caj-

(Pokrafovanie na 5. str.)



‘staccato

@ KONCERT VDAKY. Zo sfdc pracov-
nikov Slovenského nérodného divadla
spontdnne vytryskla radost zo Styridsia-
tich slobodnych rokov #¥ivota v mieri.
Pramenila v Dielenskom v§bore sélistov
a vedenia opery SND. Ich v§zvu prijali
aj dalfie zloXky divadla — orchester,
zbor, tinohra, balet, techmika, dielne...
Tito Iudia radi venovali svej voIn§ ne-
deIny vefer — 19. 5. 1985, aby oslavili
vfrotie vifazstva nad fafizmom spolu
so svojimi hostami, druXobnymi podnik-
mi, &i skalnfmi fanfifikmi. Po fivodn§ch
slovlich #éfa opery dr. Maridna Jurfka
sa podla dramaturgie a réfie Jilinsa
Gyermeka ujal slova konferenciér vele-
ra Viadimir Durdik, ktor§ v programe aj
predniesol kapitolu z knihy svojho kole-
gu F. Zvarika Pierot s puikoun. Bohaty
program uviedla predohra k Smetanovej
opere Predand nevesta a béseii P. Koy-
%a Slové v recitdcii nér. um. MikuldZa
Hubu. Postupne vystdpili sélisti opery
zasl. um. Magdaléna BlahuZiakové, zasl.
um. Frantisek Livora, zasl. um. Jozef
Spatek, Peter Mikul&#, v duu Elena Ho-
litkové a Joze! Abel, Jén Galla, Franti-
#ek Caban, Livia Aghova, baletni umelci
zasl. um. Gabriela Zahradnikové, Eva
Senkytrikovl, Juraj Plavnik a Mikulas
Vojtek; dychové trio Elenmov orchestra
SND (Jozef Durdina, Gabriel Konier a
Jozef Rotter). Na zéver zazmnel zbor z
Predanej nevesty ,Prof bychom se neté-
#ili“. Za dirigentskfm pultom sa vystrie-
dali nér. um. Tibor Frefo, zasl. um. Vik-
tor Mélek, Gerhard Auer, Adolf Vykydal
a Dufan Steffinek. Koncert vdaky mal
srdedn§ ohlas. —AV—

@® UCITELIA A 2IACI LSU V RIMAV-
SKE] SOBOTE usporiadali na potest 40.
vyrotia oslobodenia naiej vlasti dva ve-
rejné koncerty. Prv§f — verejny Fiacky
koncert sa konal diia 22. méja 1985. Vy-
stipili na fiom sélisti, komorné telesa
a stbory 3koly: slatikov§ a dychov§ or-
chester, ako aj Ziacky spevécky zbor
Plamienok. Slévnostn§ utitelsk§ kon-

cert sa uskutonil diia 29. méja 1985 za .

spolufitasti uditelov L3U z celého rimav-
skosobotského okresu. Oboma t§mito
koncertami G&inkujtci wvzdali hold a
vdaku nafim osloboditelom.

@ POTREBNE KONTAKTY. Kruhy pria-
tefov hudby moZu zohraf v§znamn@ flo-
hu aj pri prehlbovani kontaktov sloven-
skej a Geskej hudobnej kultGry na poli
interpretaného umenia. Prikladom je
koncert, ktor§ v piatok 14. jana 1985
usporiadal Kruh priatefov hudby vo Vi-
zoviciach (okr. Gottwaldov). V Repre-
zentatnej séle Stdtneho zémku Vizovice
bol to vlastne prvy celoveern§ koncert
slovensk§ch umelcov. V programe vysti-
pili solisti opery SND Anna Klukov4, Pe-
ter Mikulé¥ a posluchdé HF VSMU Mi-
roslav Dvorsk§, odzneli piesne a é&rie
slovenskfch a Seskfch autorov popri &-
rifich zo svetového operného repertoéru.
Jednotlivé diela priblifila svojim v§kla-
dom moderftorka veera Milada Syn-
kové, ktor& tito dlohu spojila so svojou
hlavnon filohon koncertnej korepetitor-
ky. Koncert mal u pritomného publika
velmi srdeén¥ ohlas. Tento prv§¥ kontakt
urtite prerastie v trvald spoluprécu
miestneho KPH so slovensk§mi umelca-
mi, [sz)

Ko3ické Stadio prispieva do hudobné-
ho vysielania Cs. televizie zaujimavgmi
reldciami. V3ima si predovietkygm mla-
dgch interpretov pésobiacich na vgchod-
nom Slovensku, ¢o md z hladiska de-
centralizdcie kvalitngch umelcov velky
byznam.

V prdci s mladgmi umelcami hladaji
v kolickej televizii — s vdé3im & men-
§im aspechom — i nové formy reldcii,
toho dékazom boli aj prispevky 6. a 13.
mdja t. r. Prod reldcia, nazvand ,Moja
dria z Onegina”, predstavila §tyroch mla-
dgeh &lenov opery Stdtneho divadla v
Kosiciach, a to nielen ako spevdkov, ale
aj ako umelcov, ktorl maft vlastnj pris-
tup a vztah k stvdriiovanej opernej pos-
tave. Pred zaznenim zndmej drie Olgy
z Cajkovského Eugena Onegina sa zo
svofho vzfahu k postave Olgy vyzndvala
Mdria Adamcovd ml., k Tatiane Olga O-
rolinovd, k Oneginovi Frantilek Malati-
nec a k Lenskému Stefan Margita. V3et-
ci potordili, e nddeje do nich vkladané
maji redlny zdklad v talente, hlasove
pripravenost! { hudobnej a hereckej in-
teligencit | ked nie u vietkgch v rovna-
kej miere, najmé &o sa tgka hereckého
prejavu a obsahového dotvorenia cha-
rakteru interpretovanej roly. Kgm u A-
damcovef nachddzame isté. rezervy v
hlasovej technike, Orolinovd sa musi es-
te vela ubit hereckému remeslu. Malati-
nec statodne prekondva svoju mladost a
nesktisenost pri takej zlofitef postave,
ako je Onegin, &o ddva predpoklady, Ze
na tato nelahkt rolu skoro dorastie.
Najzrelef$i vgkon podal Margita [jeding
spleval po rusky), ktorj okrem priro-
dzengeh hlasovgch danosti svojho lyric-
kého tenoru [mékkost, farba), cilelave-

ABSOLVENTSKE KONCERTY VSMU V BRATISLAVE

KLAVIRISTI

Mimoriadne priaznivd bilancia diplo-
movych vykonov nebola tohto roku pre
klavirny odbor VSMU n&hodnéd. Popri
fakte, Ze dve absolventky svojimi ume-
leckymi ambiciami predstavovali uZ dév-
nejdie isty reprezentativny vyber, glo-
bélne vyznenie tychto podujati nesporne
pozdvihol i kvalitny dramaturgicky plan.

Ilona Budayové z triedy odb. as. S.
Cépovej-Vizvaryove] zadala vydarenou

Klaviristka Viera Doubkovs

Busoniho dpravou organového Preldadia
a figy D dur ]. S. Bacha, ktord s vynim-
kou Adagia (kde celkova transformaécia
tempa zbavuje klavir moZnosti zachovaf
charakter origindlu) mohutnou sadzbou
kvantitativne vyvaZuje organ. Budayové
odhadla strednd tempovi polchu ako ne-
vyhnutnost danej - transkripcie; otézka
zévHznosti Busoniho poZiadaviek na hru
legato a tenuto v3ak zostdva otvorena.
Kompozig¢ne rafinovani formu Beethe-
venove| Sondty As dur, op. 110 vystava-
la bez vH&Ze] nehody. Rusky charakter
Rachmaninovg¢ch Variécif na Corelliho
tému i gulaty typ Gderu umoZnili Bu-
dayove| pomerne ispeine realizovat da-
ny druh repertodru, no jej uchopenie
mladého Suchoiia v Malej suite s passa-
cagliou nedovolovalo nadhlad nad evo-
ldciou my3lienky v rdznych situéciéch.

Ludmila Fraiiovd, absolventka odb. as.
I. Cerneckej, od3tartovala svoj recitél
nelahkou Bachovou Toccatou ¢ mol, kde
obzvl4st v rychlych ténovych skupinédch
prekvapila talianskou prichutou frézo-
vania. Potreba jasnejSieho diferencova-
nia vnitornych hlasov od vonkajsich bo-
la vzhladom ku kreativnemu naturelu
Frafiovej oprévnend. Omnoho vyhodnej-
Sie sa mohla uplatnit v Mozartovych Va-
ridcidich D dur, vyber ktorych vcelku
zodpovedal jej pianistickfm danostiam
(ton jemnej ostrosti). Po néladovo roz-
norod¢ch Bagateldch I. Zeljenku dostala
prileZitost v typickom cykle R. Schu-
manna — Tancoch Dévidovych spojen-
cov, op. 6. Tu vzhladom na akustické
nedostatky Mozartovej siene taZko roz-
113it, do akej miery spéjanie 3irSich a-
kordick¢ch blokov obmedzilo v¢ynimo&né
pohrdvanie sa s detailami a nakolko to
bola neprirodzend absencia akéhokolvek
dozvuku, &o zahalila koncepénd celist-
vost.

dome pracuje na jeho kultivovanosti a
ovlddani intelektom v zdujme hereckého
prejavu. Orchester SD pod taktovkou
mladého dirigenta D. Stefdnka plne pod-
poril vgkony sdlistov.

Dalsia reldeia sa ststredila na inter-
pretadné koncertné umenie a v spolu-
prdci s kolickgm rozhlasovgm S5tddiom
vznikol tak po v3etkgch strdnkach kva-
litng program. V malom rozhovore s ve-
dticou hudobnej redakcie koSického roz-
hlasu dr. Martou OlajoSovou a redaktor-
kou dr. Lydiou Urbanéikovou sme sa do-
zvedeli, ako cielavedome pracuji v Ko-
Siciach s mladou generdciou koncert-
ngeh umelcov. Interpretaéné vgkony po-
turdill, 2e v KoSiciach rasté kvalitné si-
bory i solisti, o je aj zdsluhou koSic-
kého konzervatéria a St. filharmonie.

Ko3ické dychové trio [hoboj, klarinet,
fagot] zloZené z é&lenov dychove] sku-
piny fitharmoénie (P. Haberland a bratia
]. a V. Kleinovei) podalo v skladbe Ces-
kého klasika V. Nudéru &isty, Stglovy vg-
kon; prijemne prekvapil znamenitj po-
zaunista |. Novotng (vigbornd klavirna
spoluprdca Z. Ambro¥ovej-Mervartovefl)
a o svojej kultivovanosti a hlbokej mu-
zikalite opdf presvedéil tenorista 5. Mar-
gita v ndroénom piesfiovom diele Mes-
siaena. Vyvrcholenim tohoto reprezenta-
tivneho televizneho koncertu bol vgkon
klaviristu Maridna Pivku v Scarlattiho So-
ndte a etuddch Chopina a Skriabina. Po-
dal klaviristicky perfektny vgkon, no
zdalo sa ml, Ze prilind ststredenost na
technickt strdnku hry spésobila absen-
ciu poetickosti a fjarebnasti, najmd v
Skriabinovl. Verim, Z2e ide len o pre-
chodné 3$tddlum a nie trvalt zmenu u-
melecke| koncepele. ANNA KOVARQVA

Vystipenie Evy Mazanovskej, odcho-
vankyne odb. as. I. Palovita, vyvolalo
ohlas sprevddzany mnoZstvom polemik.
Niet pochyb, Ze ide o klaviristku s vel-
kou potenciou originality, ktord v3ak nie
vidy uplatiiuje tak, aby bola prijateIna
v rdmci interpretaéného iizu toho-ktoré-
ho autora. U Bacha (Prelidium a figa
C dur, TK II.) prekvapila z artikula&né-
ho hladiska prevahou vertikélneho vzta-
hu nad linedrnym, jej Beethoven (Son4-
ta As dur, op. 110) svojou jemnostou
dychal viac mozartovsky neZ beethove-
novsky a staciondrny vyklad Chopina
(Scherzo h mol) de facto potlacil evo-
luéné vyhrotenie gradécii. Mazanovskej
vfkon v Ravelovych Zrkadldch v3ak po-
vaZujem za jeden z najpodnetnejich.
Vlastnou mentalitou je tak blizka Ra-
velovmu duchovnému obzoru, Ze sa s
nim priamo identifikuje. Mazanovska si
stanovuje vlastné pravidld hry, ale po-
tom sa ich drZf. Podstatou jej pristupu
je maximélne potlacenie konkrétneho
prefavu a ,mozalkovity prednes“, kto-
rym ¢riepkovito rozkladd i to najkreh-
kejSie vinenie do mnoZstva nédladovych
odtienkov. Za v3etko spomeniem vystiZ-
né znazornenie trhavého letu Noé&énych
mor. Jej Ravel v Ziadnom pripade nebol
plagiatl

Nasledujdce tri absolventky — v3etky
z triedy doc. M. Starostu — vystipili s
nemenej zdvaZnym programom. Klavir-
ne dielo D. Scarlattiho je pre svoju pro-
gresivnu néstrojovid Stylizdciu i objavni
dynamiku ¢oraz Ziadanej3im protip6lom
nemeckého baroka. Scarlattiho tri so-
néty (G dur, d mol, D dur) uviedla na
zatiatku absolventského vystipenia Ale-
na Lakatofovd. EvidentnejSie sa s po-
vahou skladieb stotoZnila v Beethoveno-
vej Sonéte e mol, op. 90, a najmi v
Schumannovych Lesnych scénach, op.
82, kde v3ak dynamickd flexibilitu ob-
medzovala nekvalita samotného néstro-
ja. Rytiny C. Debussyho si jemnou im-
presionistickou malbou exotického, 3pa-
nielskeho a francizskeho prostredia. La-
katoSovd dala ich nédladovému stvédrne-
niu dost konkrétny 3at, ¢fm obmedzila
tonova neurditost ako princip. Vystipe-
nie zakonéila Szymanowského Etudou
b mol a vyberom troch Preldadif D. Mar-
tinéeka.

Viera Doubkové prekonala za posled-
né obdobie pozoruhodny vyvoj. Z nes-
melych zadiatkov postupne prerazila ba-
riéru a vydobyla si povest perspektivnej
a spolahlivej interpretky — najm# kla-
sického repertodru. "WV poifiatf sonét Ba-
chovho rovesnika D. Scarlattiho (D dur,
h mol, C dur) vydzvihla daleko presahu-
jaci Stylovy zéber skladatela. Neimito-
vala zbytofne Cembalovii drobnokresbu,
jej kredcia tychto samostatnych minia-
tir mala diametrdlne odli3ny charakter.
Zachovévajic vysokd koncentrovanost
kaZdého t6nu, objektivom svojho snaZe-
nia mierila viac na vysledné kontiry.
V Schumannovych Fantastick§ch kusoch,
op. 12 a dvoch Noveletdch, op. 21 zapd-
sobila realistickejSfm stvdrnenim roman-
tického potencidlu tejto hudby. Doub-
kova je dnes nepochybne technicky vy-
spelou klaviristkou. Prirodzene disponu-
je jadrnym typom fdderu, ktorym sa moh-
la pribliZif timbru Prokofievovej hudby
v jeho Siestej sonéte, op. 82. Predov3et-
kym v 1. &asti [Allegro moderato] vy-
znelo presved&ivo cyklické objavovanie
sa zlovestného motfvu i krdsna diatonic-
ké téma. Poslednd &asf (Vivace) svojim
sarkazmom, melodick¢ymi skokmi a kas-
kédami akordov provokuje predsa len k
dynamicky ostrejSej priebojnosti a k
prudsiemu vyhrotenju zéveru, &o pre ta-
to klaviristku nemb6Ze byt nedosiahnu-
telné.

Vysttipenie Zuzany Paulechovej bolo
nepochybne korunou vSetkych recité-
lov. UZ v &asoch jej konzervatoridlnych
stadif bolo jasné, Ze ide o celkom oje-
dinely zjav nd3ho klavirneho zézemia.
Potas vysokoSkolského obdobia sa jej
profil obohatil prinajmen3om o jeden
dal¥f rozmer. Napriklad: maélokedy sa
naskytd moZnost vypodut si Bacha vo
vyvdZenom, a pritom objavnom podani.
U Paulechove] nebolo anl tak prvoradé
interpretatné zdOvodnenie Prelidia a
fagy es mol (TK-I), ako ich presvedZi-
vost. Takmer idedlna harménia medzi
vokélnym vedenfm melddie a nedprosne
pravidelngm ,accompagnatom” svietila
na kaZdom kroku novotou. Vo fige sa
celkovy silad zvgyraznil tym, Ze Paule-
chové okrem priehladného vedenia hla-
sov a citlivého diferencovania ich ddle-
Fitosti postavila globdlnu koncepciu na
nanajvy3 démyselnom striedani gradac-
nych pléch s pianissimovymi. Pri grafic-
kom znézorneni by z toho vyvstal velmi
premyslen§, hlboky plén. V Sonate A
dur, op. 101 L. v. Beethovena bola ché-
pavou tlmo&nitkou myslienkovej mnoho;
vrstevnosti tej oblasti ,Nového zédkona
klavirne] hry, dosah ktorej siaha aZ k
prelomu nasledujicich storoZf. Nasledu-
jacich p#t krat3fch skladieb (4. ast Su-
choiiovfjch Metamorf6z, etudy: Chopino-
va F dur, Schumannova As dur, Rach-
maninovova d mol, Skriabinova dis mol)
boli sériou rdznych pohladov na Paule-
chovej hudobnotechnickid zrelosf. Najzé-
vaZnef5imi{ komponentami jej recitédlu sa
stall Fantastické kusy, op. 12 a Sonéta
fis mol, op. 11 R. Schumanna (bola pred
odchodom na Schumannovu sifaZ v

Zwickau, odkial priniesla 2. cenul!). Vni.
torne inklinuje k tomuto autorovi uZdl
hé roky, preto nepochybne vynaloZila
kvantum maximédlne vedomého silia,
kym dospela k prirodzenej podobe hu-
dobného frdzovania, ktoré viak moment
ndhodnosti kategoricky vylutuje. Archi-
tektdru Sondty vystavala do takmer sym-
fonickych rozmerov, priom rozmanité
exponovanie myslienky podoprela hlbo-
kym in3pirativnym ponorom do dial6gu
viadepritomného Florestana a Eusébia

AZ dosiahne Paulechova ten stav, fe
bude schopnd svoje kvality korelovat |
subjektivnej5imi danostami, iste sa zapi-
3¢ do uzkeho cechu najvyznamnejsich
reprezentantov interpretaéného umenia
CSSR. JURA] POKORNY

VOKALISTI

Tohto roku zavfsilo Stidium na Kated-
re koncertného a operného spevu VSMU
pdt posluchécfov, ktor{ sa predstavili ako
perspektivne mladé talenty.

Jana Somogiové z triedy nar. um
prof. M. KiSofiovej-Hubovej (klavirny
sprievod odb. as. T. Hordkovd) na tvod
zasplevala 3iestu ériu z Hiéndlovych De-
viatich nemeckgych &rif a Haydnovu kan-
tdtu Miseri nol, misera patria. Néaroénd
ariu — za sprievodu husli a violongels
— zvladla vynikajico po technickejlpo
vyrazovej strdnke. Pred posluchddov
predstiipila ako interpretka s vynikaji-
cimi hlasovfmi danosfami (zvonivy ly-
ricky soprdn pekného zafarbenia). Hayd-
nova kantdta kladie na spevdka mimo-
riadne poZiadavky. Interpretka sa prul-
ne preorientovala na novy Zéner a vcel
ku udrZala podobna drovein, aki mala
Hindlova &ria. Menej vydarené boli dve
piesne F. Schuberta, ktoré vyzneli tro-
chu nevyrazne, ba objavili sa aj into-
natné kazy. Uspdvanka M. Schneidra-
Trnavského Nad koliskou patrila — na-
opak — k vrcholom vefera. Spevédcka ju
predniesla s citom, pdvabom a s potreb.
nou uvolnenosfou. V Styroch piesiach
N. Rimského-Korsakova absolventka vy-
stavala pekné romantické linie s frézo
vanim zodpovedajicim duchu hudby
(spievala v rustine). Azda najvydare
nejou bola interpretdcia Krickovfch
Troch béjok, Za zmienku stoji bohaté
dynamické a tempové ¢lenenie jednotli-
vych dsekov a zreteInd artikuldcia. Vy-
darend bola i éria Musetty z opery Bo:
héma rovnako ako vstupné pieseii Bella-
rosy z rovnomennej operety M. Schnel
dra-Trnavského. Jana Somo3iovd s
predstavila ako kultivovand, hlasovo,
technicky { vyrazovo dobre disponovani
spevadka.

Bofena Gréafovd, Ziacka nér. um. prol
M. KiSofiovej-Hubovej [klavirny sprievod
odb. as. I. Francové), otvorila svoje ab
solventské vystipenie édriou Quia res
pexit z Bachovh'o Magnificat a &riou He-
ny z Haydnovho oratéria Styri rofné ob-
dobia. Spoé&iatku sa nedokézala fplne
skoncentrovaf, a tak sa vyskytli drobné
nedostatky v dychovej opore i v technl
ke spevu v hornej polohe; obe &rie ne-
priek tomu vyzneli dobre. Spomedz
troch spevdcky ndro&ngch Schuberto
vych piesni (Erster Verlust, Du bist Rub'
a Die Forelle), ktoré interpretovala §
velkou ddvkou muzikality, najlep3ie vy
znela tretia. V Styroch Cajkovského pies:
flach sa op#t prejavil spevackin cit pre
romantickd piesefi. Nendsilne a stried:
mo narébala s agogikou, citlivo vystih
la sidvislosf spevu a spievaného slova
Velmi podmanivo predniesla cyklus Pies
ne o ldske Dezidera Kardo3a. POsobivo
a Stylovo &isto zaspievala é&riu Fiordili
gi z Mozartove] opery Cosi fan tutte
Velkou nevyhodou pre interpretku bola
zla akustika Operného a divadelného
Stadia VSMU (ostatné absolventské kon
certy sa uskutoénili inde). BoZena Gré
fovd m4 mikko znejici soprédn s peknot
strednou polohou. V jej speve sa.sfcé
eSte vyskytuji technické nedostatk
(problémy s hornou spevéckou pole
hou), ale si vyvdZené muzikalitou spé
vétky, jej sympatickou ambici6znostol
o je z&rukou tspe3ného umeleckél
rastu.

Augustin Graf, z triedy odb. as. E Bl
hovej (za klavirneho sprievodu a3p.
Jurkovitovej), sa predstavil dielami Ba
cha, Haydna, Schumanna, Glinku, Ross
niho a Rimského-Korsakova. V é&ril 1
Bachovho Magnificat sa vyskytli drobnd
intonadné nepresnostl, vyrazovo ju sp
vak zvlédol dobre. Pekne zaspieval i
$tyri piesne zo Schumannovho cyk
BéAsnikova ladska. Spevdckemu prejavily
trochu chybala istota a koncentréicia, &
sa odrazilo na vyraze. Napriek tomi
moZno interpreta&ny vykon hodnotit pe
zitfvne, Velmi dobre vyzneli dve sklag
by Glinku — Romanca a Bolero. Hlaf
ne strhujace tempo druhej z nich in
rovalo interpreta k vynikajicemu vike
nu. Vrchol koncertu tvorila bezpochy
by interpretdcia Urbancovho cyklu Pl
ne o hordch. Jednotlivé piesne zaspiev
absolvent s vnitornym dramatickym ni
pétim. Zaujal zrelosfou vykonu — Eistop
intonéciou, striedmou, ale Géinnou &g
gikou a zdravym umeleckym vkusom. N
zéver absolvent uviedol dve operné &
rig, V prvej z nich [4ria Almavivu i
Rc?‘slnlhn Barblera zo Sevilly] sa obje
vill Intona&né nepresnostl, celkovo vl

(Pokratovanie na 7. sir)




- KONFRONTACIE

IIl. 1. Pestrej¥i repertoar
— rafinovanej$ia dramaturgia

Rozhodnutie pfsat o niektorych skuto¢nostiach v sloven-
skej komornej koncertnej praxi nevyplynulo ani tak z poci-
tu nespokojnosti so safasnym stavom, ako skbr z tiZby obra-
tit pozornost na redlnu moZnost uZitofného oZivenia obrov-
ského mnoZstva hudby, ktors zatial viédSinou leZi skutotne
— ako sa vravi — ladom. Nemédm v dmysle vyvolat zdanie, Ze
pozndmky k jednotlivim javom hudobnej interpretdcie ko-
mornej oblasti maji mat vyslovene kriticky rdz. Nepokladdam
za spradvne vnédSat konkrétne zamerand kritiku tam, kde nie
le celkom jasné, kto je vd&3mi zodpovedn§ za redlne — ume-
niu i produkcii evidentne neprospievajice — zasahy. V popre-
df stojf v3ak interpret ako vystupny kandl. Budem apelovat
prdve na neho, hoci jeho profil a prdcu ovplyviiuje tolko ve-
¢f, ale vzhladom na jeho aktfvny charakter, vysoki, hoci pre-
menlivd hladinu samostatnej kreativity a prirodzeny dynamiz-
mus, naskrze produktivny, vzorovo charakterizujtci jeho &in-
nost, vidf sa mi to najefektivnej§ie. Nebudd to v§€itky, ani
dajaky pokrytecky alebo urazeny skepticizmus — pretoZe sa
domnievam, Ze porozumief pri¢indm skutonosti v interpretaé-
nej oblasti a napokon i zdsahom, ktoré modeluji jej chod,
nie je vobec faZzké. A treba hned poznamenaf, Ze interpreti,
ako i inStitdcie, ktoré hybu ich tvorivym potencidlom, si nd-
tené reSpektovat celd sustavu faktorov — na ich pritomnost
nikdy nesmieme zabudnif ani na okamih. Teda — vietko v
rdmei takto vytyéenych dimenzii? Ano, a aj nie. Idedlne by
bolo budovaf na umeleckych moZnostiach prdve tam, kde sa to
d4, maximum. Prax je v3ak ind, no v kaZdom Stddiu a &ase
oplyva rezervami.

V oblasti slovenskej komornej initrumentdlnef interpreté-
tle hned udrd do o&f z hladiska repertodru a dramaturgie
najmé tzv. nadbytofné presytené zloZky repertodru a na dru-
hej strane celkom logicky, ako nedostatkovy artikel, reper-
todr vzdcny. Niektori milovnici hudby, nevynimajac odbor-
nfkov, préve preto preceiiuji niekedy kvality skladieb z tej-
to druhej oblasti — je pochopitelné, Ze prdve pre ich vzéc-
nost im prisudzuji povznéSajaci charakter. Vlastnosti myto-
logickych hrdinov v3ak dostdvajG mnohé diela prvej katego-
re... a faZko povedat, za ktord z tychto dvoch neprévostf
eko posluché&&i vHé&Smi trpime. Ani jedno dielo z ktorejkol-
vek oblasti za to -prirodzene nemdZe. NemAdme préavo na to,
aby sme propagovali notoricky zndme skladby, ako Pre Elis-
ku alebo Humoreska len preto, Ze ich mus{ mat v repertoéri
pol tisica ,maniakov"“. Rovnako treba schladit kaZdy pokus
o0 kolektivne uctievanie trebars Milhaudovej Sonéty pre violu
a klavir & 2 alebo Boulezovej klavirnej Sonaty len preto, Ze
volakto po nej chorobne taZi. Jednostranne presyteny reperto-
ir a na druhej strane istd dramaturgickd chudokrvnost exis-
tuji na zdklade fungovania akejsi prendhlenej védsne (ak ten-
to problém posudzujeme v¢lufne z pozicie interpreta, o treba
povaZovat za zdmerné zjednodusenie), ktord by predovietkym
sami vykonni umelci nemali podporovat. Ved préve oni si
nositeImi toho v pravom slova zmysle redlneho a exaktného
prenesenia grafickej podoby diela do sveta znejdacich tonov.
Ich pohlad na postupné vytvdranie si postoja k dielu a naj-
mi stupeii tvorivého nad3enia, vytrZenia, ktory v rozlitnej
miere v procese na3tudovania sladby by mal byt dostatofne
korigovany (nmemyslim, Ze by sa mal v konefnom désledKu
prejavovat akousi regulovanou triezvosfou, pretoZe niekedy
i samotné nadSenie dokéZe byt rozhodujlicim a dGspednym mo-
delatnym faktorom v interpretécii) jednotlivfmi zloZkami ve-
domostnej zékladne a senzomotorickych dispozicil. V tejto
charakteristike by malo byt obsiahnuté jadro zdsadného, kon-
ftantného interpretadného paradoxu. Niefo ako koeficient
premenlivosti. KaZdy jeden interpret je akoby zdsadne novym
rleditelom tej istej exponencidlnej rovnice; pretoZe vysledok
bude zakaZd¢m in§, ak jej nezndma velifina (akym je pre nés
vietkych interpret) je mocnitelom.

Podstatné je, aby ur&itd ddvka korekcie vZdy fungovala, a
to napriklad u interpretov i v procese v¢beru repertodrovych
tfsel, nielen v samotnom $tidiu diela. Nemuseli by sme potom
hovorit do tej miery o presytenom ani o nedostatkovom re-
pertodri. Znechutenie z preferencie niektorych umeleckych
Struktdr, ako i nadmernd obluba, prechddzajica do nekritic-
kého uctievania si redlnym javom u interpretov i posluché-
fov, no nie st dBkazom vycibreného a kvalitného estetického

citenfa a nemali by byt vytdZenym Zelanim na%ej doby ani
v tej najsiriej socidlnej vzorke.

Takéto postoje vytvdraji nerovnovdahu umeleckého pdsobe-
nia, kvalitatfvnu nerovnakost, ako 1 jednotvdarnost a zniZuja
i predpoklady pre jestvovanie seri6zne hodnotiacej hudobnej
kritiky. V oboch pripadoch — v nadbytofnosti, resp. presyte-
nosti i nedostatkovosti — prejavuje sa symptom jednostran-
nosti. Ide totiZ o tvorbu uréitého 3tflového obdobia, konkrét-
nych autorov alebo spolofenskych pomerov, pripadne desat-
roéf.

Prili¥ ¢asté predvéAdzanie niektorych skladieb, uprednostiio-
vanie diel uréitych obdobf alébo autorov, oznadované slovom
nadbytoéné, nemoZno prirodzene chédpat doslova a generali-
zovaf. Ich vyskyt a frekvencia na recitdlovgch programoch,
¢i komornych koncertoch sii celkom pochopitelne vzhladom
na spolotenské a ekonomické faktory velmi husté. RieSenie —
v tomto pripade napadne hned — redukcia, nie je vdbec ta-
ké jednoduché. Hoci dalo by sa urobit vela — napriklad obra-
cat sa na hrdfov a soOlistov, aby neudusili priskoro svoju
mladicku nerozvédZnost, volili rafinovanejsiu dramaturgiu, pes-
trej5i repertodr... Musime sa pytat, prefo je tych umelcov,
ktori cielavedome buduji rozmanity a atypicky repertodr,
este stdle primélo.

Vieobecne sa oznaduje za tzv. prehusteny repertodr néplii
klasicko-romantickej tvorby. Interpreti e3te stdle pokladaji
za samozrejmé a nezdolatelné jadro individudlneho i kolek-
tivneho repertodru v niekolkoélennom teliesku skladby kla-
sicizmu a romantizmu. Je to od6vodnené, pochopitelne — ale
nie nemenné a nesmie to natrvalo zastipif miesto najspolah-
livejdich zAkladov pre vybudovanie a rozvijanie repertodrovej
¢innosti. Kolko je u nés so6listov, in3trumentalistov a komor-
nych hréacov, ktor! inteligentne a cielavedome spochybiiuji
tito dogmu a sprévaji sa inak?

Ale to nie je len skostnateld hierarchia — znovu opaku-
jem, odbvodnend —, jednostrannost sa prejavuje { v tzv. au-
torskom kulte. E3te stdle plati (a bude platif, preto ho ne-
nitme, ale korigujme tam, kde je chory, vyvaZujme, kde je
prefaZeny!) kult velikdnov, prepotrebny umelecky jav, ktorym
viak samotn! umelcli egocentricky diskriminuja ingch skla-
datelov — prifom hrom#i sa op#if na Beethovena, Dvoidka
a Cajkovského, a nie na péna X... alebo umelkyiiu Y... a po-
dobne... Rovnako si uvedomujeme preferenciu uréitych skla-
dieb, konkrétnych opusov, Zédnrov. Dostdvame sa k daldiemu
javu — ku kultu konkrétnych skladieb.

Stdva sa velmi c&asto, Ze prichddza k prehodnoteniu, resp.
aZ k deformécil skutotného umeleckého a myslienkového vy-
znamu i hodnoty v pedagogickom procese na rozli¢nych stup-
fioch — dopldca na to napriklad i Bach a jeho Invencie a
Sinfonie a mnoho inych autorov v dbsledku povestného ka-
cirskeho delenia skladieb na tzv. technické cvifenia a pred-
nesovi literatiru.

Kult skladieb alebo celych opusov§ch cyklov (Chopin) rdz-
nych autorov a obdobi je vlastne chronicky zndmy a netreba
ho privelmi rozvadzat. Zaujimavé je, Ze predov3etkym dspes-
nost a popularita konkrétnych skladieb vytvdraji najreédlnej-
51 predpoklad pre to, aby sa repertodrovy profil vyraznejsie
obohatil aj o diela klasikov 20. storofia. POvab takychto vy-
padov do umeleckého sveta néd%ho veku reprezentuji najmé
klavirne diela S. Prokofieva alebo ¢iastofne BartGka, niekto-
ré komorné sonéty pre rozliéné dychové néastroje Paula Hin-
demitha, niektoré skladby pre sldfikové néstroje alebo kvar-
tetd D. Sostakovida, z naSich autorov v poslednej dobe najmé
komornd hudba Jandtkova, Martint alebo Suka (Debussyho
a Ravela zdmerne nespominam, rovnako i stfasni tvorbu slo-
venskych autorov). Nemyslim si, Ze treba nésilne propagovat
obsahové a myslienkové kvality hudby klasikov n&sho storo-
gia — ich postupné prenikanie do povedomia i repertodru
je nezadrZateIné. Chcem len naznaé&if, Ze je v zdujme mno-
hych faktorov, napoméhajicich v3estrannému rozvoju nasej
hudobnej kultdry, aby slovenskf interpreti, venujaci sa vy-
raznejdie komornej hudbe, vo v#&3ej miere presadzovali tzv.
zlaty fond klasikov hudby 20. storoia. A to vo v3etkych Zé&n-
roch — s6lovych skladbach pre jednotlivé néstrofe, najmi kl4-
vesové, dielach pre duo, trio, bohatej kvartetovej literatire,
ale | pre vidsie obsadenie — prdve vyuZitfm mgtu alebo, ak
chcete, rozvijanim kultu skladieb, jeho systematickym bu-
dovanim, rozdirovanim a obohacovanim. Skladby sa tak sta-
vaji akoby devizovymi prostriedkami, umoZiujicimi &oraz
lahsie prenikanie doteraz problematickych diel, ich potrebnd
domestikédciu nielen na koncertngch pddidch, ale 1 v mys-
liach a z&lubdch podetnejsieho publika. V dal3ich riadkoch
by som chcel poukédzat na to, Ze je e3te stdle obrovské mmnoZ-
stvo takmer nepoviimnutej literatdry, ktord.méa v3etky pred-
poklady na to, aby sa aktfvne v tomto procese uplatnila.

(Pokratovanie v budicom ¢&isle)
EGON KRAK

Musica aeterna
na Flamskom
festivale

Zndmy komorng sttbor Musica aeterna
venujiici sa interpretdcii hudby star$ich
§tglovgch obdobi wvyslalo Ministerstvo
kultiry SSR na niekolkodiiové hostova-
nie [21.—25. mdja 1985) do Belgicka na
Festival van Viaanderen. Po ndvrate ndm
jeho umelecky veddci JAN ALBRECHT
povedal:

Cesta néds viedla do Bruselu, kde sme
boli ubytovani na velmi vfhodnom mijes-
te, odkial nebolo daleko ani k vyznam-
nfm pamiatkam mesta, akym je napri-
klad svetozndme Velké némestie s jeho
nddhernou architektdrou, ani k rusnym
uliclam tohto mesta severskej renesan-
cle. SkOr ako sa zmienim o koncertoch
a 0 ich prijati, rdd by som povedal, Ze

Clenovia sdborn Musica aeterna s umeleckfym vedficim Jédnom Albrechtom v uli-

kaZdy, kto 3Ztudoval hudobnd historiu,
poznd mend chyrnych skladatelov tzv.
franko-flamskej Skoly, prifom si maélo-
kto uvedomuje prostredie, kde vyréstla
takd v¢znamna hudobnéd kulttra, zauji-
majtica veddcu 3tylovd dlohu vo vyvoji
hudby. Pritom hudba nebola jedinfm u-
meleckym prejavom, ktory by zaZil od
obdobia ranej renesancie kulminujaci
vfznam. Plati to aj pre vytvarné umenie.
Clovek si to vie Zivo predstavif, ked mé4
moZnost uvidiet prostredie, v ktorom sa
zrodilo také vyznamné umenie obdobia
renesancie. Potvrdila to aj naSa navste-
va Antverp, kde sme uvideli krédsnu
zbierku hudobn¢ch néstrojov, dalej dob-
re zachovany velky dom Petra Paula Ru-

ciach Bruseln.

bensa, ako aj moderny pristav v jeho
nedozernej rozlohe.

NaSe koncerty zazneli v troch mes-
tdch, a to v Aarschote, Turnhoute a v
Hasselte. Obecenstvo sledovalo s velkym
zdujmom programované skladby, mali
sme totiZ moZnost uviest popri svetovom
repertodri vela skladieb pochédzajicich
zo slovenskej historie, konkrétne 3lo o
ukdZky zo Speerovho Hudobno-turecké-
ho Eulenspiegla, Opusu musicum S. Cap-
ricorna, dalej Ro3kovského, Santrocha
a inych. Mimoriadne velk¢ ohlas vyvo-
lali Mazurky a hajddcke tance zo zbier-
ky A. Szirmayovej-Keczerovej v prekrés-

nej 3tylovej realizdcii V. Godé4ra. Podob-
ne ako na koncertoch v Mexiku a na
Kube, aj tentoraz mala tdto skladba mi-
moriadny tspech. NA&35 sdbor prijali vel-
mi srdefne. KedZe sme pred tromi rok-
mi absolvovali koncerty vo valbnskej
tastl, prisli dokonca niektor! priaznivci,
ktori nds potuli vtedy v Durbuy. Po kon-
certoch sme mall moZnost diskutovat s
tamoj3imi hudobnikmi a milovnikmi u-
menia o problémoch interpretécie starej
hudby. Ukézalo sa, Ze né¥ pristup k in-
terpretédcii starej hudby ziskal ich uzna-
nie, nakolko zodpovedal ich muzikant-
skému naturelu. —JL—
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TVORBA

JURA] BENES
PRELUDIUM PRE ORCHESTER

Nie je to po prvykrat, ¢o sa hlb3ie
snaZim preniknif do tajomstva niekto-
rej z kompozicii Juraja Bene$a. Pri 5ti-
diu mi kaZdé dielo iba o kisok pood-
halilo spfsob jeho hudobného myslenia,
pretoZe hladat charakteristické znaky v
tvorbe tohto zatial pomerne mélo ,pre-
baddaného" skladatela vdbec nie je jed-
noduché., Zénrové rozpitie Benelovho
diela je pomerne 3iroké, siaha od skla-
dieb orchestrdlnych, komornych, pre sb6-
la i vddsie, prevaZne atypické zoskupe-
nia, cez zborové, komorné vokélne sklad-
by aZ po opusy hudobnodramatické. U
vietkych by sa dali nédjsf niektoré spo-
lotné &rty, predovietkym spoliehanie sa
na tG&inok absolitneho hudobného tvaru
i v dielach, kde pracuje s textom alebo
mimohudobnym motivom, ale | ddsledn§
praca s detailom, transformécia prvot-
nych tematicky¢ch impulzov do rdznych
vyrazovych poldh a iné. Pri snahe ver-
bdlne charakterizovat jeho Prelidium
pre orchester z roku 1983 (premiérova-
né na TyZdni novej slovenskej hudobnej
tvorby 1985 v KoSiciach) obmedzim sa
len na zaradenie tejto skladby do nie
velmi po&etného radu autorovych or-
chestrdlnych diel. Zaradenie do kontex-
tu sa mi ukazuje ako nutnost, pretoZe
skladba svojim charakterom, pouZitymi
hudobnymi prostriedkami i spdsobom
ich spracovania priamo na ne nadvizuje,
resp. v nej vyuZiva a dalej rozvddza v
nich nastolené principy.

Niektoré &rty sa objavuja uZ v Diver-
timente pre slaciky (1970) a Allegre pre
orchester (1974). Tu je vyrazny najmi
motoricky pohyb a detailne, do jemne
diferencovanych nuansi dovedeny melo-
dicky pohyb s dérazom na linedrne ve-
denie hlasov. V dielach Mémoire pre ko-
morny orchester (1977), Hudba pre trib-
ku, bicie a sla¢iky (1978) a Hudba pre
orchester (1982) ich nédjdeme uZ viace-
ro. Spomeniem len najhlavnejsie — prie-
beh hudobného procesu je zaloZeny na
vzéjomnej sdfinnosti jednotlivich nés-
trojovych skupin (dychy, slaéiky a bi-
cie), ktoré si rovnocennymi koncertu-
jacimi partnermi; napriek preferencii
linearity okruh intervalov autor reduku-
je na niekolko zékladnych krokov, kto-
ré rozvija do velkého mnoZstva postup-
nostf a tvarov; napriek odlidnostiam né-
strojovych moZnosti jednotlivgch skupin
sa tu dosahuje neobyajnd jednota, ato
predovietkym vyuZivanim vyrazne ryt-
micky citeného stavebného materiélu, vo
vietkych skupindch reagujiaceho na me-
lodické a rytmické impulzy bicich nA-
strojov.

Charakter Prelidia pre orchester je
dany typom, funkciou, ktord mé& spliiat.
Je to skladba hravé, mobilizujica poslu-
chéda, od zaiatku do konca ,v jednom
tahu“. Autor pracuje s dvoma sekciami
dychov, slafikmi a bicimi. Melodicky z4-
klad tvori sekundovy pohyb, ktory roz-
vija, obmiefia, roz3iruje alebo delf pod-
la potreby dramaturgickej vystavby cel-
ku. Préca s motivickym zdkladom je jed-
nou z doOleZitych zloZiek vyvoja diela,
podiela sa na stupiiovani a uvoliiovanf
naplitia, na dosahovani jednoty inStru-
mentafnej strdnky — jednoty a absolit-
nej rovnocennosti jednotlivfch néstrojo-
vych sekcif. Nie je to v3ak jediny zjed-
nocujiacl &inite!l — potutelnejsi a vnima-
telnej3{ je pravidelny pulz, dravy, do-
predu sa Zendci pohyb v nemeniacom
sa tempe a jednotnom dvojdobom takte
(Sestitvrtinovom, delenom prevaZne na
dve doby, ale vyuZivajicom pondkana
moZnost trojdobovosti a s tym spojeni
Sirokd rytmickd variabilitu). Tento prin-
cip (tzv. hemiolu) preberd od Montever-
diho, ku ktorému prechovédva nielen f-
primny obdiv ako k velkému majstrovi,
ale jeho odkaz sa tvorivo spritomiiuje v
nejednom Bene3ovom diele. I v Preladiu
sa objavuje na zéver citdt z Monteverdi-
ho diela.

Prelidium je jednofastové, otvdra ho
krdtky dvod, kde sa predstavi zdkladny
hudobny materidl; faZisko tvori stred-
ny diel, kde sa tento materidl rozvija,
tvaruje, prené3a do novych poléh —
vyrazovych i farebnoin3trumentacnych.
V jednotlivych fdzach procesu autor ma-
teridl kvézi ,rozhodi” a vzapHti uspo-
riada; inStrumentatne zahustf a hned
predisti; bohaté rytmické obmeny, psy-
chologicky pfsobiace rozkladne kompen-
zuje pravidelnym taktovanim, jednotne
cftenou pulzdciou. Skladba koné&i krét-
kym zdverom — v novej, akoby uklud-
flujdcej polohe sumarizuje povedané.

Na zéver eSte jedna poznadmka: spdsob
hudobného myslenia Juraja Beneda je
komplikovany, jeho hudba kladie na po-
sluchd¢a znatné néroky, ak jej tento-
chce porozumief. Na druhej strane je
voimatelnd i pre Siroky okruh milovni-
kov hudobného umenia, pretoZe dokéZe
pbsobit ako celok, mé& silny emocionéal-
ny dopad. Preto ju moZno zaradif do ka-
tegbrie komunikativnych diel, napriek
tomu, Ze autor sa vObec neusiluje byt
jednoduchy a zrozumiteIny. A to moZno
povaZovat u tohto skladatela snad za
najcennejiie. EVA CUNDERLIKOVA



Seminar mladych v Dolnej Krupej

Domov  Zv#zu slovenskych
skladatelov v Dolnej Krupejsa
stal sidlom viacerych akcii,
ktorgych garantom je spomina-
na ustanovizeii. K nim patri aj
Seminar Kruhu mlad§ch teore-
tikov a kritikov, ktory sa ko-
nal tohto roku v diioch 19.—
20. jina uZ po dvandsty raz.

Po minuloroénom v¢bornom
vyzneni semindra (s inovova-
nou koncepciou] sa oéakéavalo,
¢i aj tentoraz bude odozva ta-
kd, ako sluboval atraktfvny, vr-
chovato naplneny program po-
dujatia. A ofakévania sa nad-
mieru vyplnili. Tazko povedat,
¢o bolo pritaZlivejdie, & pou-
tené referdty erudovanych od-
bornfkov a & bohaté pole-
mické diskusie, ktoré sa roz-
prudili po referdtoch mladych
muzikologov. Jedno je isté, Ze
akosi neostdvala ani minita
nazvys a o predmetnych prob-
lémoch sa diskutovalo aj pri
stolovani, v kulodroch, po ve-
tierke ([ktord nastala skuto&-
ne az po 22.00 h). O zdujme o
podujatie sved&i aj podet ddast-
nikov, v prvy den ich bolo asi
tridsat, v druhy deii o ¢osi me-
nej.

Po otvorenf seminéra, ktory
viedol predseda KMTK J&n Al-
brecht, predniesol ivodni pred-
nasku dr. Richard Rybarig,
CSc., ktory sa zameral na dva
tematické okruhy: problemati-
ku historiografie a otdzky spo-
lo¢enského uplatnenia historio-
grafie i samotného historika.
Poukézal na trend slovenskej
historiografie, ktor4 v satas-
nosti smeruje od heuristického
vyskumu k pohladu syntetic-
kejSiemu, prejavujicemu sa
jednak v S3pecializdcii na jed-
notlivé problémy, jednak v res-
titacii  sivislosti. Z viacerych
podnetnych my3lienok referen-
ta spomeniem e3te aspoil jed-
nu, a to'Ze slovenska historio-
grafia je stmeritelnd s eurép-
skou hudobnou historiografiou.
Mohli by sme to dalej komen-
tovat. Podobne ako slovenské
tvorba a slovenski interpreti
maji svoje miesto na eur6p-
skych, ba i svetovych kolbis-
tiach, tak aj slovensk4 muziko-
l6gia prenikd na medzinérod-
né fora. Zda sa vsak, Ze si to
eSte akosi mélo uvedomujeme.
Hudobné sociolégia a jej sme-
rovanie v sicasnosti — bola
téma prednasky dr. Oskara El-
scheka a tvorila vlastne wvy-
brana kapitolu z jeho systema-
tiky Hudobnéd veda stcasnosti.

V prvy — a vlastne jeding —
veter seminfira organizétori
pripravili hudobné oZivenie v
podobe koncertu klaviristu Mi-
kulaSa Skutu, ktor¢ prekypujic
vitalitou a iskrou ohnivosti
vzbudil v posluchdfoch ako
skutotne zreld osobnost nefal-
Sovany zdujem o svoju produk-
ciu diel R. Schumanna a Son4-
tu — appel & 7 D. Martinéeka
(treba vSak podotknuf, Ze kva-
lita néstroja akos{ pokulh&-
vala). Néaslednd beseda s au-

torom D. Martinéekom i inter-
pretom — s Gvodnym slovom
V. Chalupkovej — v pravom po-
lemickom duchu nastolila o-
tdzky autorského rukopisu, in-
terpretaéného pristupu i ade-
kvétnosti a zéroveil obtaZnosti
pri verbalizdcii vfkladu hudby.

Origindlnymi nézormi na
St¢l, operu, ale aj dal3ie in-
terpretatné problémy sa pre-
zentoval (uZ dal3f deii) formou
wverejného interview" &éfdiri-
gent SF zasl. um. Bystrik Re-
Zucha; rozhovor viedla dr. I
Schreiberovd. Predseda KMTK
J&n Albrecht’ si pripravil pris-
pevok pri prileZitosti storoéni-
ce skladatela Alexandra Al-
brechta; patavo hovoril nielen
o tvorbe a blizkom vztahu k
tomuto este vZdy nedocenené-
mu autorovi, ale aj o kultdr-
nom a duchovnom Zivote sido-
bej Bratislavy. Prednédsku do-
plnili nové nahrdvky diela skla-
datela.

Oba dni pretkévali tito lfniu
muzikol6gov a hudobnikov se-
niorov Muzikologické rozpravy
mlad¢ch, na ktorgch wystdpili
so svojimi précami jednak C&le-
novia KMTK (dr. J. Bukovinska,
dr. I. Schreiberova, dr. M. Hul-
kova, M. Béardiov4, E. Bugalo-
vd, B. Dlhafiovd), jednak poslu-
ch&& FFUK a VSMU, zastupu-
jac obe inStitacie najlep3ie o-
hodnotenymi précami SVOC (].
Kalinayovd, ]. Matasova, P.
Smolfk, ktory preéital aj prédcu
svojho kolegu D. Mateja). Po-
zitivom tychto rozpréav je, Ze
ukazuji celd Sirku zdujmov
mladych od bédania v oblasti
star3ej slovenskej histérie a2
po problémy sadasnej sloven-
skej tvorby, Ze podnecujd k ve-
deckej reflexii a v neposled-
nom rade, Ze ich rozmanité
néplit vylutuje moment jedno-
strannosti. A to moZno hodno-
tif jednoznaéne len kladne.

Hoci celkovd koncepcia sa
viac ako osvedé&ila, predsa len
sa nidka mald modifikdcia po-
dujatia: robit napriklad bie-
ndlne monotematické alebo na
isty problém S3pecifikované se-

mindre. Stdlo by za dvahu po- -

zvat aj ,hosti“, resp. zéstup-
cov zo sesterskych | kruhov"
interpretov a skladatelov (ho-
ci tu iste zohrdva svoju tdlohu
aj ubytovacia kapacita dolno-
krupianskeho kastiela). K po-
dobnym dvahdm, tyKajacich sa
perspektiv seminéra, patri iste
aj otdzka, ktord sa so vietkou
naliehavostou na akcii vynori-
la, a to otdzka publicity a pu-
blikovania mlad¢ch. Ak spoéita-
me moZnosti na publikovanie,
treba si povedat 3alamdnsky, Ze
ich sice nie je nedostatok,ale
predsa — isté formy chybajq,
napr. zbornik zo semindra
mladych. Odznelo tu totiZ nie-
kolko referdtov, ktoré by si
ozaj zaslaZili byt publikované,
navyse — tieto dtle, & hrub-
Sie broZdrky st zérovefi aj do-
kumentom istého muzikologic-
kého podujatia. J. LENGOVA

Vitazstvo JANA GALLU v Riu de Janeiro

Vyrazny tspech ndsho sotva tridsafrofného basistu Jéna Gallu, ktory ziskal na Medzindrodnej spe-
vdckej safaZi v Riu de Janeiro v jini{ t. r. prvi cenu, sa stal podnetom pre mnohé diskusie a avahy,
Mlady umelec pochédza z Novych Zémkov. Po maturite na tamojsom gymnéziu 3tudoval spev na bra-
tislavskom konzervatoriu (1975—1980) a Vysokej 3kole muzickych umeni (ukon&il v r. 1983), v oboch
pripadoch u prof. 1. Cerneckej. UZ ako Student sa stal s6listom opery SND (od r. 1980). Zadastnil sa
letnych kurzov Giorga Favaretta v Slene v Taliansku (r. 1981). Upozornil na seba na spevackej stfa-
Zi M. Schneidra-Trnavského (2. cena — r. 1979), na Medzindrodne] spevéckej stfaZzi A. Dvordka v
Karlovych Varoch (Cena SHF za interpretdciu slo venskej skladby — r. 1980) a dobre obstdl na me-
dzinarodnej Cajkovského sdtaZi v Moskve (r. 1882). K vypo&tu Gspechov patrf i ocenenie ZvHzu slo-
venskych dramatickych umelcov a Slovenského literdrneho fondu za kredciu postavy Jochanana v o-

pere Juraja Bene3a Hostina.

V poslednej dobe pribudlo do
kroniky velk§ch fispechov slo-
venskych spevdkov v zahrani-
i wviacero zéznamov. Zvykli
sme 8i, ¥e¢ meno Petra Dvorské-
ho, &i Sergeja Kop#dka je poj-
mom na najviigdich opernfch
javiskdch sveta, ale objavili sa
i daliie talenty a v tejto sfivis-
losti sa zafalo hovorif o slo-
venskej spevdckej &kole a eid-
te viac o profesorke spevu Ide
Cerneckej. .

— Je pravda, Ze sa takyto
nazor vyslovuje najm# v zahra-
niéf, aj v Brazilii to nebolo
inak medzi eur6pskymi ucast-
nikmi mlédeZe. Ved, nejde len
o oboch spomfnanych umel-
cov, si to i slovenski spevici,
ktori pOsobia mimo nasej pr-
vej opernej scény, uvediem as-
pofi Magdalénu Hajossyovi,
Gabrielu Befiatkovi-Cépovi, to-
raz viac na seba upozoriiuje
Jozef Kundldk, objavili sa ta-
lenty, ako Miroslav Dvorsky,
Jan Durfo. Je len samozrejmé,
%e sa hudobné verejnost zmie-
fuje o pedagbgovi, ktory vy-
choval niekolkych z nich. Miia
nauéila spievat profesorka Cer-
neckd, ba presnejSie spievat
som sa naucil pod jej vedenim,
Podla méjho nézoru pedagbg
nemdZe nautit spievaf, mbe
usmernif, pomodct, poradif, ale
spievat sa musi nauéit adept
sdm. Prof. Cerneckd mé velky
zmysel pre mieru, pre zachova-
nie prirodzeného t6nu, mé in-
dividudlny pristup k svojim
zverencom, takZe pod jej ruka-
mi nevyrasti dve rovnaké o-
sobnosti. Jej systém spodiva v
ticte k maximélnej prirodze-
nosti tonu, ktorému chce pri-
daf prédcou s dychom, pombZe
ho technicky ozvu&it. Dodnes
som s prof. Cerneckou v kon-
takte pri priprave zévaZnejsich
vystipenf — & doma alebo pre
zahranitni reprezentéciu.

Aké okolnosti prispeli k vds-
mu vynikajicemu vfkonn?

— Na tito otdzku moZem od-
povedat dost jednoznafne —
mal som so sebou klaviristu
zasliZilého umelca doc. Dudo-
vita Marcingera. Popri skutog-
nostiach, ktoré svedéia o dob-
rej organizdcii podujatia — ako
vyborné ubytovanie, zabezpete-
nie stravy, moZnost skdsat, od-
dychovat a sdstredit sa v§lug-
ne na svoje G&inkovanie — bo-
la to neporovnatelnd vghoda.
Dovolfm si tvrdif, Ze bez tejto
moZnosti by som nebol prinie-
sol cenu alebo aspoifi nie pr-
vii. Organizaény vybor sa do-

Basista Jan Galla

konca obrétil na né3ho klavi-
ristu s prosbou, aby sa ujal ko-
repetovania finskej a madar-
skej utastnitky safaZe, nakol-
ko nie v3etci spevdci mali so

viak bolo zrejme sprévne. Su-
chofiova hudba so svojou dra-
matickou gradédciou mala takf
ohlas, Ze bolo dplne nepod-
statné, v akej redi odznela a %8
nie je typicky brilantnym, e-
fektngm zdverefnym  kusom.
Bol to pre mila jeden z naj
krajdich momentov sdtaZe. V
trefom kole som spieval piles-
ne Wolfa, Musorgského Trepak
z cyklu Piesne a tance smrti,
Cajkovského Serenddu z Dona
Juana a ériu Filipa z Verdiho
opery Don Carlos.

Mohli by ste aspofi celkom
struéne zhrnif, kolko aZastnf-
kov spievalo na sifaZi, z kol-
kych krajin, pripadne, & sa o-
pit — ako je to v poslednfch
rokoch fastym zjavom — obja-
vili pozoruhodné talenty z mi-
moeurdpskych Statov?

— Medzi 48 mladymi umel-
cami sa vystriedali reprezen-
tanti vySe dvadsiatich krajin
sveta. Zastipend bola JuZn4d A-
merika, Ju?né& Koérea, Cina po-

sebou vlastngch klavirnych slala do sitaZe mimoriadne ta.
partnerov. lentovant spevAd&ku, ktord ma
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200 ROKOV HUDOBNEHO
SKOLSTVA V KOSICIACH.
ZOSTAVOVATEL  PHDr.
STEFAN MERESS, CSc.
SPRACOVAL AUTORSKY
KOLEKTIV. VYCHODO-
SLOVENSKE VYDAVATEL-
STVO, N. P., KOSICE.

Vlani si kultdirna verejnost
pripomenula vyznamné vyrodie
— 200 rokov nepretrZitého tr-
vania hudobného 3kolstva v
Kodiciach. Zaciatkom tohto ro-
ku sa vdaka starostlivosti V§-
chodoslovenského vydavatel-
stva, na zdkazku NArodného
vyboru mesta Kosic, odboru
Skolstva, zjavila pri tejto pri-
leZitosti aj publikécia 200 RO-
KOV HUDOBNEHQ SKOLSTVA
V KOSICIACH 1784—1984. Au-
torsky kolektiv, ktory sa po-
diefal na vytvoreni tejto pra-
ce pod vedenim jej zostavova-
tela PhDr. Stefana Meressa
CSc., si dal za dlohu zachytit
cely dvestoro&ny vy¢voj hudob-
ného $kolstva aZ po sGtasnost.
Ako ¢itame na zdloZke knihy:

praca kladie hlavny do-
raz na osvetlenie funkcie, &in-
nosti, vnatorného vyvinu a vy-
znamu 35k6l v jednotlivgch vy-
vinovych etapach ich existen-
cie, pritom hodnoti ich é&in-
nosf v shvislosti s objektivny-
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mi podmienkami, v ktorych sa

uskutoéiiovali programové z4-
mery, vplgvajice na ich roz-

voj...

Prdca je logicky a prehlad-
ne rozvrhnutd do kapitol: Hu-

dobnd 3kola v Kosiciach (1784
—1886), Mestskd hudobnéd 3Zko-
la v Kos3iciach (1886—1918),
Mestskd hudobn& 3kola v Ko-
Siciach (1919—1945), Hudobné4
Skola mesta Ko3fc (1945—1961);
autorkou tychto kapitol je Mé4-
ria Potemrova.
kapitolu Hudobny odbor Iudo-
vgch 3k6l umenia v Ko3iciach
(1961—1984) spracovala Edita
Marendéinovd, kapitolu Konzer-
vatérium v Kosiciach (1961—
1984) autori Stefan Meres% a
Matej Lengyel. Kniha je dopl-
nena o prehladné tabulky so
zoznamami uéiteflov hudobnych
5k61 v KoSiciach v 3kolskom ro-
ku 1983/84 (spracoval Stefan
Drozdek a Milan Kyjovsky).
Je len samozrejmé, Ze naj-
cennejsie si kapitoly o stariej
a mélo zndme] historii ko3ic-
kého hudobného $kolstva, vel-
mi podrobne a s pomocou
skvelej znalosti prameiiov spra-
cované Mériou Potemrovou,
ktord sa na vychodoslovenski
hudobna hist6ériu uZ dlhé roky
specializuje. Citatel tu ziska
skutotne jedinedny prehlad o
peripetidch, krizach, ale I o
pozadi, takpovediac zékulis-

Nadvézujacu
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nych tahoch, ktoré formovali
vyvin hudobného 3kolstva, ale
| cenné informécie o osobnos-
tiach, ktoré na tento vyvin
vplyvali.

Dobre informuje aj kapitola
Hudobn¢ odbor Iudovych 3k61
umenia z pera Edity Marenfi-
novej, doplnend o prehladné
tabulky o pohybe uéitelov a
Ziakov v jednotlivgch 3kol-
skych rokoch. Vcelku solidne
informécie prind3a aj kapitola,
zaoberajica sa e3te pomerne
mladou histériou kosického
konzervatéria, hoci tu mohli
autori poloZit azda vHES! ak-
cent na zapojenie tejto Skoly
do celkového kultdrno-politic-
kého diania Ko3fc, o neopo-
menula predchédzajica kapi-
tola. V zévere knihy sa naché-
dza resumé v ruskom a nemec-
kom jazyku.

Treba ﬂrr[mna privitat pub-
likdciu, splfiajicu na velmi so-
lidnej drovni informativne pos-
lanie, ktord je sifasne dbstoj-
nym prispevkom — i ked tro-
chu oneskorenym — k tak z4-
vaZnému jubileu, akym bolo
pripomenutie si 200-ro&nej e-
xistencie hudobného 3kolstva.
Skoda, Ze ide o précu nepre-
dajni, lebo sa nemdZe dostat
medzi SirSf okruh zdujemcov.
Svojou droviiou a obsahovou
népliiou by si to naozaj zasld-
Zila. ROMAN SKREPEK
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Képia diplomu Jana Gallu, ktorfm sa mu undeluje 1. cena na Me-
dzindrodnej spevéckej stifaZi v Riu de Janeiro.

Prejdime k stfaZnému reper-
toirun. Co ste si vybrali a s
akym ohlasom sa stretla vada
interpretdcia svetove|, sloven-
skej a ich domécej literatary?

— Podmienky sifaZe predpi-
suja repertodr velmi benevo-
lentne, mohol som si napriklad
vybrat ariu preklasického ale-
bo klasického autora opernej
alebo oratoridlnej literatdry,
dalej brazflsku piesefi, skladbu
autora 20. storofia a pod. Som
rdd, Ze cely sdfaZny repertodr
okrem opernych 4rif som si
odspieval v rédmecl cyklu let-
nych komornych koncertov v
Klariskdch tesne pred odcho-
dom do Brazilie. V prvom kole
som si zvolil 4riu z orat6ria
Judds Makabejsky G. F. Hénde-
la, 4riu Basilia z Rossiniho o-
pery Barbier zo Sevilly a zo
16 pondknutych ndt som si vy-
bral brazilsku pieseii, a to tak
§tastne, Ze jej interpretdcia mi
priniesla hlboky umelecky za-
Zitok a silné vnitorné uspoko-
jenie. Rozhodol som sa pre fiu
¢isto 2z praktickych dovodov,
rozsahom mi ako jedind vyho-
vovala, nevedel som v3ak, Ze
prdve k tejto skladbe maja
Brazil¢ania vricny vzfah. Priz-
ném sa, Ze som bol prijemne
prekvapeny, ked po jej odspie-
vani vybuchol v séle btrlivy
potlesk, nuZ a eSte viac, ked
som ziskal Zlatd medailu za
najlepdiu interpretdciu brazil-
skej piesne. Musim podotknif,
Ze organiza&ny vybor zabezpe-
¢il poradenskd sluZbu pre (-
tastnikov, ktord sa tykala vy-
slovnosti portugalského textu.
Potesil som sa, ked mi tamoj-
3ia odborniéka, &¢lenka poroty,
opravila iba dve slova.

Ked som sa rozhodoval pre
skladby do druhého kola st-
faze, uvaZoval som, ¢&i bude
sprdvne zaradit Stelinovu &riu
zo Suchofiovej opery Kritiava
na zdver po 4rii Leporella z
Mozartovho Dona Giovanniho,
Ravelovom Chansone & boire z
cyklu Don Quijotte & Dulcinée,
Cajkovského romanci O, keby
som mohla a &ril Fiesca z Ter-
diho opery Simon Boccanegra.
Moje vnitorné presvedEenie

zaujala perfektnym hlasom, v{-
bornou technikou, i ked mala
rezervy v emociondlnom preja-
ve.

Aké vfhody vAm priniesli va.
#e ocenenia, pretofe musime
hovorit v mnoZinom &isle. Z
Brazilie ste si priniesli 1. ce-
nu Calousta Gulbenkiana, spo-
minanfi ‘Zlatt medailu za naj-
lepSin interpretdcin brazflske|
piesne a sttasfou vé¥ho vifaz
stva boli viaceré pozvania.

— Dostal som ponuku vytve-
rit postavu Ramfisa vo Verd}
ho Aide a na so6listické spolu-
dinkovanie vo Verdiho Rek-
viem, oboje do Ria de Janeira.
Sitastou cien bolo | pozvanie
do Lisabonu- na hostovanie v
opere a na G¢inkovanie v rdm-
ci budicorofného letného fes-
tivalu vo Verone. Pote3ilo ma,
Ze som okamZite po svojom ni-
vrate dostal prileZitost vysti-
pit na samostatnom recitdli v
rdmci tohtoro&nych BHS. Do
posial som totiZ naStudoval
prevaZne operné postavy -
Gremina (Eugen Onegin]), Fies-
ca a Paola (Simon Boccaneg
ra), Zreca (Svitopluk), staré
ho trestanca z Katariny lzmal-
lovovej, Raimonda, Leporella &
pod. Velmi ma v3ak l4ka kon-
certnd literatdira, o ktord sa
zaujimam 2z viacerych prigin,
Som presvedfeny, Ze upeviiuje
zmysel pre drobnokresbu, vy
Zaduje starostlivé  vyrazové
stvdrnenie hudobného materid
lu, cibrf” techniku, nehovoriac
0 jej samotnej vnitornej sile
a krédse. Modernéd interpretécia
opery vyZaduje casto naturdl
ne tony a zvuky, fo je istfm
atokom na spevacku techniky,
a prédve v komornom koncer
tovani sa v3etko usilie stistre.
duje na vokdly a prejav. Oper-
né spievanie je modjmu srdcu
bliZ3ie, ale rdd by som zo spo-
menutych dbvodov siahal ku
koncertnému spevu Castejsle,
preto si prileZitosti, nikajdce
sa po mojom névrate z Braz:
lie cenfm a mienim ich plno-
hodnotne vyuZif.

Pripravila:
VIERA POLAKOVICOVA




Pri storoénici ARNOLDA FLOGLA

4«10 bol ten, po ktorom je
pod Slavinom pomenovand u-
lica?“ — spytala sa ma s i-
primnym zvedavym zAujmom
mladd, skolend a vzdeland, ds-
peind, ale aj objektivne bystré
kolegyiia z ,fachu®. Zamrazilo
ma, chcel som sa rozkritat. Na-
pokon som sa zhlboka nady-
thol a vysikal zo seba mno-
hokrét opakované kon3tatova-
nie. Zopér fréz, ktoré perma-
nentne zdobia stranky kultar-
nych rubrik tlade v rokoch
konfiacich na plfku a nulu.
Arnold Fligl sa totiZ narodil
10. jdla roku 1885 v Kromé&fi-
#l a zomrel v Bratislave 20. no-
yembra roku 1950. ,Popredny
basista opery Slovenského né-
rodného divadla, slovensky Sa-
lapin, azda najvisf a jeden z
poslednych predstavitelov bra-
tislavskej  divadelnej bohé-
my...“ V jednej z naSich en-
tyklopédii celkom neddvneho
déta sa dolitame v strufnom
hesle, e bol soOlistom opery
SND v rokoch 1930—50 a vyni-
kajicim interpretom Iudovych
plesni. Polopravda, zjednodu-
fenle, kuridzna charakteristika
jednej z najvdcSich osobnosti
slovenskej opernej interpreta-

- cle v jej sotva Sestdesiatrotnej

historii.

Flbglova biografia, aspoifi to,
fo bolo z nej u nés publikova-
né, md na svojej mape e3te
mnoho bielych miest. Agilného
operného historika, ak vObec
yyrastie z desiatok davnejSich
| terstvych absolventov hudob-
nej vedy na FFUK a hudobnej
tebrie na VSMU, &akéd zmapo-
vanie Fldglovej umeleckej &in-
nostl v Kovafovicovej ére praz-
ského ND (1912—1919), sipis
Fliglovgch praZskych postév,
odraz jeho umeleckych kredcif
v ndzoroch vyspelej &eskej o-
pernej Kkritiky, zistovanie (ak
sa to vobec eSte d4), do akej
miery sa Skolil u Emila a pri-
padne i Karla Burianovcov.
Velm{ mélo vieme o Floglovom
fesfrotnom pOsobenf v zéhreb-
ske] opere (1919—1924), ktord
y tych rokoch mala v stredo-
guropskych reldcidch obzv1ast
dobry zvuk. Zatial totiZ vysta-

fime len s konstatovanim, Ze

tu v dlohe reZiséra premiéro-
val v juhoslovanskej premiére
Jandtkovu Jej pastorkyiiu v hu-
dobnom na3tudovani Milana
Sachsa. Ba aj Brno je od Bra-
tislavy akosi daleko, ak pravi-

. delne iba zaznamendvame, Ze

fu vytvoril pozoruhodné pos-
tavy jandtkovské. Nikto v3ak
nepublikoval taky vyznamny
fakt, Ze Fltgl bol revirnikom v
svetovej premiére Lisky Bys-
trouskyl

UZ ako ¢len =z&hrebskej a

sky na doskdch SND. Pre Flog-
lovo upisanie sa slovenskej o-

pere bolo zrejme rozhodujtcim

faktorom — okrem rodinngych
stvislost! (Floglova manZelka
pochédzala z martinskej rodi-
ny Ivankovcov) — dspe3né po-
hostinské vystipenie so sfibo-
rom opery SND v Prahe, v ja-
ni roku 1930. Po boku legen-
dérneho Salapinovho Borisa
vytvdral postavu mnicha Pime-
na tak, Ze sldvny rusky basista
ho vraj pozyval do PariZa, aby
mu robil alternanta a tzv. né-
hradnfkal V jeseni toho istého
roku je v3ak Flogl uZ v Bra-
tislave. Zaé&ina dvadsafroéni e-
pizédu prebohatej umeleckej
jesene Malinom v premiére
Smetanovho Tajomstva, ktord
zavrSuje v jani roku 1949 pre-
miérovfm Ramfisom vo Verdi-
ho Aide. Medzi tymito détu-
mami leZia desiatky postédv. Vo-
kédlne, herecky a predovietkym

Arnold Fligl ako Boris Go-
dunov v inscenficii SND z r.
1946.

Obe snimky: Ustav um. kritiky
a div. dokumentécie v Bratis-
lave

v miere hudobno-dramatického
vyrazu, ktory je kvalitativhou
nadstavbou spevéckej a herec-
kej zloZky interpretédcie, stoja
celé dve desafrotia na 3pitke.
bratislavskych opernych nastu-
dovanif, Postavy smetanovske,
najm# Zalarnik Bene$, otec Pa-
loucky a nekonveéne furiant-
sk¢ Kecal, Dvofdkov Vodnik a
Marbuel, Jandfkov stérek, Di-
koj, revirnik a placmajor v
Karlovom Nedbalovom takmer
zabudnutom pomnichovskom
nadtudovani Z mftveho domu.
Foerstrov Shylock (Jessika],
Novédkov vodnik Michal (Lam-

skej opernej klasiky — Boris
Godunov, Ivan Chovanskij, Ce-
revik (Sorodinsky jarmok) a
Gremin, Figaro, Sarastro a Don
Pizarro. Nérotné partie vo vel-
dielach Richarda Wagnera —
kradl Marke v Tristanovi, Gur-
nemanz v Parsifalovi. Rossini-
ho Don Basilio, Don Pasquals,
Collin z Bohémy — kardin4l
Brogni (Halévyho Zidovka),
diabolskd trojpostava z Hoff-
mannovych rozprdvok. Gouno-
dov Mefisto — popri Borisovi
Godunovovi druhd velkd profi-
lové rola z oblasti svetovej kla-
siky. Massenetov Don Quijote
z roku 1947 — labutia pieseii
odchodu... Fléglovo herecké
majstrovstvo realisticke] pro-
veniencie sa vyrazne uplatnilo
aj v siafasnej tvorbe. Z galérie
tychto postdv vynima sa desi-
vy prizrak priam pripominaji-
ci Boris Timofejevit v &esko-
slovenskej a prvej zahraniénej
javiskovej premiére Sostakovi-
¢ovej Katariny Izmajlovovej.
Umenie Arnolda Fligla je
dnes uZ legendou v plnom
zmysle slova. Jeho bas zostal
zaznamenany iba v dvoch Iu-
dovych piesiiach na o3umelom
rozhlasovom pése, o jeho he-
rectve déva tusit ¢o-to len v§-
razné, velavravnd a vZdy oso-
bitd maska na amatérskych di-
vadelnych fotografidch. Pre o-
pernt histériu napovedia tieto
dokumenty moZno viac.geZ 3ty-
ri epiz6dy z filmov po oslobo-
denf (Varuj, Capkove povied-
ky, Vi¢ie diery, Pytliakova cho-
vanica), ktoré taZili predoviet-
kym z neopakovatelnosti fyzic-
kého typu, Fléglove] bohatej,
ostro vrasnenej tvére.
Dvadsiatkou plodnf§ch sez6n a
vyraznymi kredciami, ktoré v
mnohom ohlade urdéujico pro-
filovali umeleckd tvér sloven-
skej opery v tridsiatych a 3ty-
ridsiatych rokoch, patrf Arnold
Flogl slovenskej kultdire. Po-
dobne ako Helena Barto3ové,
dcéra moravského muzikanta,
ktorej bolo bratislavské javis-
ko domovom od umelecke] ko-
lisky aZ po hrob. Fléglov pro-
fil budovatela slovenskej oper-
nej kultdry netvoria iba posta-
vy teskej a svetovej klasiky a
zahraniénej moderny. Ozdoba
skvelého solistického ansdm-
blu Karla Nedbala zapfsala sa
do historick§ch andlov aj ako
Neiding z Kovata Wielanda,
bata Mrnfo z Figu3ovho Det-
vana, Rosinského Mati$ Tren-
¢iansky, prievoznik z Holoub-
kovho Svitania. Vieme si cel-
kom dobre predstavif, aky ne-
opakovatelny bol by Fléglov
Stelina, postava pfsand maj-
strom Suchoifiom priamo s pred-
stavou prvého interpreta. Ski-
seny, citlivy, citovo bohaty a

Arnold Fligl civilne

treba, ako reZisér. Viackrat v
priebehu rokov s Rossiniho Bar-
bierom, touto opernou 3kolou
situanej komiky a charaktero-
vej kresby, s pribuzn¢m Doni-
zetttho Don Pasgqualom, juho-
slovanskymi novinkami Sirolu
(Dubrovnicke fasiangy), Do-
bronifa (Vdova Roslinka), Go-
tovaca (Ero z oncho sveta), e3-
te aj po oslobodenf réZiou Ri-
goletta a Hoffmannovych roz-
pravok. Z Fléglovho pera vy-
Siel druhy inscenovany sloven-
sky operny preklad (Massene-
tova Thais v roku 1933), agil-
ne prekladal v 3ibeni&ngch
podmienkach rokov posloven-
¢ovania opery. Jeho preklad
Eugena Onegina méme edte v
Zive] pam#ti. Vkusny, divadel-
ne dynamicky, jazykovo prek-
vapujico vicibreny a predoviet-
kym mimoriadne vokédlny, Mi-
loval slovenska Tudovi pieseii,
s ktorou sa zozndmil eSte ako
mlady zubny technik podas
predprevratového martinského
pOsobenia, u¢il na Hudobnej a
dramatickej akadémil. Spevék,
herec, bésnik, humorista, véas-
nivy rybér a povestn§ bohém.
Bohaty &lovek a univerzédlna u-
meleckd osobnosf. Taky bol Ar-
nold Flogl.

Keby bol e3te par rd&kov po-
Zil, iste by sa dockal titulu né-
rodny umelec. Zostal skromny
magnetofénovy pés, zopér bul-
letinov, plagétov, recenzif a fo-
tografif, ulica s jeho menom a
busta v divdckych priestoroch
opery SND. Bez popisky a pre
mladSiu generdciu anonymnai.
Umelec Flbglovho formétu by
si pri storo&nici zasldaZil roz-

‘hodne viac neZ zopér kompli-

kujdcich riadkov. UZ aj preto,
aby sa nastupujica umelecké
a umenovednd generécia nepy-
tala, kto to bol vlastne Arnold
Flogl. Aby sme aspoii trochu
konkrétom naplnili proklamo-
vané hldsenie sa k tradfcii.
Vyhli sa zjednodu3eniam. Ved
dejiny slovenskej opery majd

 GRAMORECENZIE

DMITRI] D. SOSTAKOVIC: Sym-
fénia & 6 h mol, op. 54; AR-
THUR HONEGGER: Symf6nia
¢. 3, ,Liturgickd". LENINGRAD-
SKA FILHARMONIA, dirigent
JEVGENI] MRAVINSKI].

© OPUS Stereo 9110 1497, ME-
LODIJA

Leningradskd filharmoOnia s
Jevgenijom Mravinskym patrf
nesporne k tym 3pikdm inter-
pretafného umenia, ktoré zaru-
tuji pdZitok a moZnost vychut-
nania nastudovanych diel. Dvo-
jlca Mravinskij a Leningradské
filharmo6nia nezanechdévaji
v3ak len jedinefné Zivé kreé-
cie, ale aj ich nahravky patria
k vyhladdvanym a uzndvanym.
K takymto patri nepochybne i
gramoplatiia s nahrdvkou Sos-
takovitovej Symfoénie & 6 h
mol, op. 54 a Honeggerovej
Symfénie & 3, ,Liturgickej".
Obidve diela nahral tento diri-
gent so ,svojim" orchestrom
roku 1980, teda ako vy3e 80-
rofny, ako umelec s bohatymi
skisenostami a nadhladom. Je
priam udivujiice, s akou vitali-
tou a expanziou zneji pod je-
ho taktovkou tempovo rychle
casti oboch symfé6nif, s akym

-jasom a zreteInosfou déva vy-

znief komplikovanym farbam
ich inStrumentécie, s akou a-
gresiou dokédZe tento umelec
viest cely hudobny priebeh.
K¢m spomfnané rychle &asti od-
zrkadluja virtuozitu Mravin-
ského taktovky, pomalé gasti o-
boch diel — Largo u Sostako-
vita a De profundis clamav| a
Dona nobis pacem u Honegge-
ra — vystupuja spoza nich ako
monumenty dfstojnosti. Pritom
nejde iba o najintimnejsie vy§-
povede dvoch klasikov hudby
20. storolia, ale sdfasne sid |
idedlnym obrazom stotoZnenia
sa s nimi v interpreta&nej sfé-
re. Médlokedy méme moZnost
stretnit sa s tromi doslova ro-
vesnikmi a sifasne i hybnyml
tvorivfmi silami jedného sto-
rotia. Nie &asto je takdto sym-
bi6za naplnend zhodnymi hu-
manistickymi a filozofickymi
pohladmi, & jednotou umelec-
kej a TIudskej vypovede. To
vietko ndm na tejto gramoplat-
ni pontkaji tito traja veliké-

ni bezo zvy3ku, a tym zaradu-
ja platiiu k tym ojedinelym.
Zaujfmavy text { design tieZ

brnenskej opery (1924—1930)
sa niekolkokrdt s mimoriad-

nym ohlasom objavil pohostin- talianske]

meckej,

pés), 3umaf (v Karlovej Smrti
kmotri¢ke). Postavy ruskej, ne-
a franciz-

tvorivou fantéziou prekypujdci
interpret pomohol, ked bolo

predsa bohatd hist6riu.
JAROSLAV BLAHO

ctia tento vylisok.
AGATA SCHINDLEROVA

XXX. KOSICKA HUDOBNA JAR - XV. MEDZINARODNY ORGANOVY FESTIVAL

~ [Dokondenie z 1. str.)

kovského Rokokovych vari4cidch pre violontelo a or-
chester, op. 33 spolutGéinkoval Rumun Narin Cazacu,
ktory je sice v§bornfm violon&elistom, chfba mu vsak
vfrazovd osobitosf. Mozartovu Symféniu & 41 C dur,
Jupiterskd, citil dirigent miestami faZkop&dne, aZ pa-
leticky, orchester by bol potreboval mnohé miesta de-
tailnejsie prepracovat, kolizie boli nielen v sihre, ale
2} v intonécti, ladeni.

Z hostujicich orchestrov sa najprv predstavila Ja-
pétkova filharménia Ostrava s dirigentom dr. Otakarom
Irhlikom a huslistom Dejanom Bravmifarom zo SFR]. Po
prv§ raz tu zaznela symfonickd baseit Marytka Magdo-
nova Rudolfa Kubina, ktord si ziskala posluchééov ly-
rtickym t6bnom, vricnostou, prerastajlicou do dramatic-

. ko-patetického t6nu. Hostujaci solista zvlddol v Beetho-

venovom Koncerte pre husle D dur aj technicky najna-
rotnejdie party s lahkostou virtubza, dirigentovi v3ak
spisobil mnohé faZkosti ritenutami, ako aj preroman-
tizovanym, aZ sentimentdlnym chédpanim Beethovenovej
hudby. V Jandtkovej Symfoniette chybal orchestru zné-
my lesk a néastrojovd perfekcionalita, mnohé nedostat-
ky sa prejavili aj v sihre a vyslednom zvuku orches-
tra. Majstrovstvo dirigenta bolo tym kladom, ktory kon-
certu zabezpedil prijateInd udroveil.

Slovenska filharménia s dirigentom Bystrikom ReZu-
thom, Slovensky filharmonick§ zbor, soblisti Elena Ho-
litkové, Dagmar Peckovd, Stefan Margita a Peter Uhlér
@ klavirista Mariin LapSansk§ — pri¢inili sa svojim vy-
stipenim o jeden z vrcholov KH]. Parikova Musica pas-
toralis, Griegov Klavirny koncert a Bachovo Magnificat
po dspesnom predvedenf v Prahe a Ostrave zaznelo v
Ko¥iciach vo svojej ,variécii”* s ingmi s6listami [soprén,
bas). Kym v Parikovej skladbe prevaZovala dramatidnost
a vfborne vedené hlasy moderného kontrapunktu, v
Griegovom Koncerte si ziskal zasliZent pozornost Lap-
Sansky svojim skvelym — moZno povedat — noblesnym
solistickfm vykonom. ReZucha najviac updatal nastudo-
vanfm Bachovho Magnificat, ked spolahlivo, presne vie-
dol velky hudobny celok préve tak ako v komornych
Intimnych ¢astiach. Bachovsky jasnd, optimistickd, 6-
tericky krésnu hudbu dokonale na3tudoval spevécky
zhor so zbormajstrom dr. 8. Klimom. Za sélistov najviac

zaujal 3tylovo zvlddnutym a hlasovo adekvétnym v¢-
konom tenorista 3. Margita.

Symfonick§ orchester MAV z Budapelti s dirigentom
Ferencom Nagyom a soélistom Maridnom Pivkom hral
v Ko3iciach po prvy raz. Jeho najsilnejSou strdnkou sd
dobre hrajice drevené dychové néstroje, ale aj pekné
wplechy”, k¢ym v sldtikoch sme pozorovali viacero ne-
presnostl. V programe z diel F. Erkela (Slavnostnd pre-
dohra), Z. Kodédlya (Tance z Galanty) a F. Liszta (Les
Preludes) hostia ukézali svoju erudfciu, zmysel pre oso-
bitosti interpretovanych diel, pre stavebnd proporé&nost,
technickd presnost, Maridn Pivka mal v Chopinovom
Klavirnom koncerte & 2 In3pirujiceho partnera, napriek
tomu v snahe dosiahnuf &o najSirSie dynamické spek-
trum miestami zanikal. Jeho m#kky témn a vkusnd ago-
gika si v3ak po Case Ziadali v#&3le kontrasty, vndtorné
naplitie. Vyvrcholenie v orchestrdlnych dsekoch potom
pOsob! nestrodo a prili§ surovo.

Poslednym hosfujicim orchestrom bol Symfonick§ or-
chester MK ZSSR s Gennadijom RoXdestvenskfm a Vik-

. toriou Postnikovovon, ktor¢ sa stal dramaturgickym a

umeleckym vyvrcholenim celého tohtoro&ného cyklu jar-
nych koncertov v Kosiclach v dielach Glazunova, Snit-
keho a Prokofieva.

KOMORNE KONCERTY KH]

Koncert Klarinetového tria zo ZSSR bol zaujimavou
dramaturgiou a vyberom z tvorby skladatelov 20. sto-
rofia pre husle, klarinet a klavir [Rajmund Katilius,
husle, Alagidras Budris, klarinet; Larisa Lobkové, kla-
vir) opodstatnenym prinosom do skladby celého progra-
mu KH]. Prekvapenim sa stalo vystipenie komorného
siiboru Ars cameralis z Prahy, ktor§ tvoria Luk&§ Ma-
tongek, Oldfich Smola, Tomé&% Héla — hrajdci na histo-
rickgch néstrojoch — a mezzosopranistka Zuzana Ma-
touikovd. Umelecky veddci L. Matousek pristupnym
sprievodnym slovom pribliZil skladby 1 néstroje, spb-
sob zachovania, pripadne vyhladdvania starych hudob-
nych néstrojov. Hudbu na panovnickych dvoroch stre-
doveku predniesli s neoby&ajnym zmyslom pre dobovi
hudobnd kultdru, neprekdZala ani hlasovd indispozicia
s6listky. Uvledll aj premiéru skladby Kale Bala na tex-
ty V. Nezvala ad Sylvie Bodorovej, ktord vyuZila cha-

rakteristicky zvuk stredovekych néstrojov na poetizujd-
ct obsah v kontraste s piesifiou jarmoZného charakteru.
Klavirny recitdl Nikolaja Evrova bol prinosom najmé
pre poznanie shafasnej bulharskej tvorby P. Vladigero-
va a L. Pipkova popri tradiénych skladbdch Mozarta,
Beethovena, Liszta. Uralské trio bajanistov zo ZSSR
prednieslo program z dprav skladieb Bacha, Mozarta,
Skriabina a i. pre toto nezvyklé néstrojové obsadenle.
Koncert sa konal v nevyhovujicej sdle Domu kultdary
ROH VSZ. Svojim charakterom sa vymykal z celkovej
dramaturgickej koncepcie KH], mal viac-menej estrddny,
& zdbavny charakter.

Vrcholnym podujatim KH] bolo naopak vystidpenie
Slovenského komorného orchestra (uskutoZnilo sa dva-
krdt — aj popoludni) na &ele s B. Warchalom, s6listami
P. Hamarom a . Kopelmanom v skladbdch I. Zeljenku
Musica slovacca a dielach majstrov baroka. Koncerty
mali v oboch pripadoch vysokd umeleckd hodnotu, stall
sa dOkazom muzikantskej vitality jubilujiceho 25-roé-
ného telesa. Ku koncertom medzindrodnej drovne pat-
rilo aj vystipenie huslove] virtuézky Japonky Keiko U-
rushinaraovej v skladbdch ]. S. Bacha, C. Francka, E.
Chaussona a d. so spolahlivou klavirnou partnerkou
Danielou Rusovou.

Na zéver spomeiime niekolko faktov, ktoré by mall
byt podnetom pre buddce roénfiky KH]. Viacero kon-
certov sa uskutofnilo sifasne s opernym predstavenim
alebo koncertom koSického konzervatéria, niektoré =z
nich sa konali v nevhodnom termine (presuny, sviatky
a pod.). Komorné koncerty zatial nemaji adekvétny
priestor, akusticky vhodny a vytvarne pekne rieSeny
interiér. VA&Siu pozornost je treba venovat priprave na
otvarac!{ ceremonidl, ktory si zasluhuje samostatna ak-
ciu. V buddcnost{ by sa mali v3etky podujatia, uskutoé-
ftované v danom obdobf, realizovat v rdmci KH], teda
aj baletné vefery, koncerty konzervatoria a pod., pod-
la takto vytvoreného ,kalendara“ celomestskych akeil
by nemohlo ddjst k programovym kolizidm. Va&3iu po-
zornost treba venovaf aj otdzke propagécie. Ved tohto-
roéné priemernd névstevnost 750 posluchéfov na 1 kon-
certe sved&! o zdujme | o moZnostiach dalej roziirovat
rady névitevnikov koncertov nlelen potas KH], ale cez
celii koncertni sezénu. LYDIA URBANCIKDVA
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B;monista
GIUSEPPE
TADDEI

Barytonistu Giuseppe Taddei-
ho netreba obecenstvu predsta-
vovaf. Za polstorotie spevdckej
kariéry sa tento skoro sedem-
desiatroény umelec stal v defi-
ndch opery osobnostou vdaka
nevdednym hlasovgm danos-
tiam a majstrovstvu. V stdas-
nostl je najstarsim aktivne vy-
stupujtcim operngm spevdkom.
Nd¥ rozhovor sa uskutoénil pri
prileZitosti hosfovania Rimskej
opery v Budape3ti.

Mohli by ste prezradif, ako
je mo¥né, Ze va¥ hlas znie rov-
nako priebojne a vyrovnane aj
po 49 rokoch spevéickej karié-
ry. V &om spodiva toto vade ta-
jomstvo?

— To nie je Ziadne tajom-
stvo, je to len schopnost néjst
si systém prejavu mimo divad-
la, zdravy spdsob Zivota a &o
je podstatné — mat talent.

Potas svojej kariéry ste ui
vytvorili vyfe 130 dloh, &asto
sa stretdvame s rolami ako
Falstaff, Don Pasquale, Dulca-
mara. Podfa akého pravidla vo
vafom repertoéri zostal dodnes
napriklad préve Jago alebo
Scarpia?

— Spievam v3etky roly, kto-
ré som nastudoval, v takom po-
radi, ako som dostal ponuku.
Tak napriklad minul§ rok som
po dlhSom odstupe spieval Si-
mona Boccanegru a pred nie-
kolkymi ditami v Sofii Rigo-
letta. Potrebujem len malq, de-
sat, dvanastdiiovii prestdvku,
ako teraz, aby som sa mohol
preorientovat na 3t¢l donizet-
tiovského basbarytébnu v Pas-
qualovi.

Existuje edte vdbec pri tom
obrovskom mno#stve filoh ne-
jak§ nesplnen§ sen?

— Jedine Musorgského Bo-
ris Godunov, samozrejme v
rustine.

V  nadchédzajlicej sez6ne
19685/86 sa uskutofni v&E de-
but v MET, kde vystipite v G-
lohe Verdiho Falstaffa pod tak-

Giuseppe Taddei v titulnej G
lohe Verdiho opery Simon Boc-
canegra.

tovkou Jamesa Levina. Je to
azda jediné v§znamné operné
divadlo sveta, v ktorom ste e¥-
te nevystdpili.

— PretoZe som mal stkrom-
né nedorozumenie so sirom
Bingom, ktory si ma prisiel vy-
pofuf v Mildne a poZadoval
odo miia sikromné predspie-
vanie, o som odmietol s od8-
vodnenim, Ze si ma mbZe vy-
potut v predstaveniach Hoff-
manovych rozprdvok, Traviaty,
Andrea Chéniera, Dona Pasqu-
ala alebo Dona Giovanniho,
ktoré som préve spieval, Ura-
zeny mi odkézal, Ze si v New
Yorku uZ nikdy nezaspievam.
Odpovedal som mu, Ze mdZem
ist do New Yorku, kedy sa mi
zapafi a moZem spievat aj s
gitarou v rukéch pod newor-
skymi mostami pre obyZajnych
Tudf.

Otinkovali ste v Donizettiho
Népoji l4sky spolu s nafim Pet-
rom Dvorskfm. Existuje #anca
aj na spolotné bratislavské vy-
stdpenia?

— Peter je vyborny chlapec,
vyborny umelec a dobry kama-

rat. Splevam s nfm nesmierne’

rdd a s potedenim, pretoZe sa
navzdjom dobre doplfiame. Ak
ma pozvi, pridem velmi réad aj
do Bratislavy.

Ak¢ je vé¥ vzfah k modernej
opere?

— Ak sa to roly, ktoré sd

mi sympatické, rdd ich spie-
vam.

Na ktorfch partnerov, s kto-
rfmi ste sa stretli podas va-
iej spevéickej cesty, si r&d spo-
minate?

— Na Benjamina Gigliho, s
ktorym som debutoval, na Tan-
creda Pasera, Cesara Siepiho,
Glacoma Lauri-Volpiho, Tita
Schipu, Mario Del Monaca, Ma-
riu Callasovi, s ktorou som
nespofetne vela raz vystupo-
val, taktieZ na Renatu Tebal-
diovi a Antoniettu Stellu.

Ste aj pedagogicky &innf...

— Spev neuffm, prednédSam
len o psychol6gii opernych pos-
tdv, o ma velmi zaujima a o
to ma poZiadal maestro Her-
bert von Karajan.

Vidite nejak§ rozdiel v %ko-
leni a priprave opernfch spe-
vékov dnes a vo vade] mlados-
ti?

— Ani nie. Aj dnes st spe-
véci vySkolen! velmi dobre, no
v préci s rolami sd trochu o-
pusteni a chcti mat r¢chlo as-
pech v roldch, ktoré by e3te
nemali spieval. Nemyslim si,
Ze tym =ziskaji uréity néskok
v kariére. No si aj takf mladf,
velmi [nteligentn{ spevdci, kta-
rf strdvia radSej viacej Casu s
pripravou, a to sa tf, ktorf po-
kratuja v na3ej velkej opernej
tradicii.

Na zéver by nés zaujimali
vale najnoviie plény, nahréva-
nia a predstavenia.

— Mojou poslednou nahrév-
kou bol salzbursk§ Verdiho Fal-
staff s Herbertom von Karaja-
nom. No musim priznat, Ze ne-
mém rdd technicky perfektné
nahrdvky v 3tddiu. Preferujem
viac live nahrdvky, pretoZe sa
v nich lepSie prezentuje auten-
tickost umelca. No ak dosta-
nem op#t nejakd ponuku, fis-
te ju neodmietnem, pretoZe si
to pre miia dOleZité dokumen-
ty pre daldie pokolenia. A mo-
je plény? Pre Deutsche Gram-
mophon nahrém desal neapol-
sk¢ch piesni a znovu Cimaro-
sovho Maestra di Cappella, v
jali absolvujem 3 predstavenia
Falstaffa v Londyne pre 3tu-
dentov, potom Salzburg, dalej
nahrdvanie pre televiziu na os-
trove Elba a v janove v spo-
lupréci s firmou Orfeo a bavor-
sk¢ym rozhlasovfm orchestrom
a napokon ma faké4 newyorské
MET s Falstaffom a otvorenie
sezbny Rimskej opery v titul-
nej dlohe mélo hranej Cheru-
biniho opery Démophoon.

ALEXANDER HANUSKA

Medzinarodny hudobny festival v Granade

V tomto roku sa uskutoénil od 16. jina do 20.
jala 1985 uZ 34. rotnik Medzindrodného festivalu
hudby a tanca a sdfasne aj 16. rofnik Medzins-
rodn§ch letnfch kurzov Manuela de Fallu (3lo o
kurzy muzikologické na tému Bach, Héndel a 3pa-
nielska hudba 16.—18. storotia; kurzy kompozicie
o skladatelskfch technikdch 20. storolia; inter-
pretaéné semindre na tému hudobné néstroje 17.
—18. a 19.—20. storodia). ;

Granada je mestom velk¢ch kultdrnych aktivit
a moZnostf. Je sidlom sldvnej univerzity (mé& ka-
tedru Manuela de Fallu na Umelecke] fakulte)
a vyznamného konzervatOria. Nemaly turisticky
ruch, v rdmci ktorého sa prejavuje aj zédujem o
umenie a kultdru, vytvdra priaznivé moZnosti pre
realizdciu velkolepého festivalu, ktorého gestor-
mi si 3panielske ministerstvo kultdry, proviné-
né orgédny AndalGzie a mesto Granada. Co do a-
¢asti a zdujmu obecenstva ide prevaZne o celo-
Spanielsky festival. Do Granady sa schddza obe-
censtvo zo vietkych provincii krajiny ako na né-
rodné kultirne sldvnosti.

Ustrednou koncertnou budovou, okolo ktore)
sa festival realizuje, je Koncertnd siefi Manuela
de Fallu, sifast celého architektonického kom-
plexu zahriiujiceho v sebe pOvodny dom tohoto
vyznamného Spanielskeho skladatela, 3tudijné
centrum s kniZnicou, archivom, ¢itériiou a disko-
tékou. Koncertnd sieii je pozoruhodnéA svojim tva-
rovym riedenim v podobe nepravidelnej rugbyovej
lopty; uprostred pozdlZnej siene sa nachédza p6-
dium umoZiiujice vystupovat aj velkému symfo-
nickému orchestru a spevickemu zboru. Teraso-
vite sa dvihajice hladiskd si dve a si navzédjom
obrdtené k sebe. Akustika siene je tak vynikaja-
ca, Ze odbornici ju porovnévaji s Boston Sym-
phony Hall a londynskou Queen Elisabeth Hall. Na
jednej, vd&Sej strane hladiska je 897, na strane
druhej 414 miest, spolu 1311 miest. Siefi je vy-
bavend dokonalou klimatizdciou a najnov3im tech-
nickym a elektronickfm zariadenim.

Daldim vynikajicim koncertnym priestorom je
nekrytd rotunda paldca Karola V., v ktorom je u-
miestnené aj mizeum krasnych umenf. Napokon
sa treba zmienit aj o prirodnom amfitedtrt« jed-
nej z najkrajSich z&hrad s historick§mi stavba-
mi, ktoré zanechala v Eur6pe maurské kulttra,
v Alhambre. Granada le#f na juhu Spanielska, ale
aj na Gp#ti snehom pokrytych hor Sierra Nevada
(s najvy35im vrchom 3478 m). Horfci vzduch

' pradiaci zo severnej Afriky sa zvlh&uje a sprijem-

fluje Stredozemnym morom a navySe zasneZené
hory dodévaji naveler prijemny chlad, vytvéra-
jii jedineénd scenériu, kus krdsnej zeme s bohat-
stvom vlahy, mediterdnskej vegetdcie. Maurské
kultdra, najm# architektdira a tvorba zéhrad tu
zanechali krdsu, akd sa d4 zaradif azda len do
ri8e rozprévok Tisic a jednej noci.

V tychto podmienkach sa teda uskutodiiuje je-
den z pozoruhodn§ch eur6pskych festivalov. Je-
ho dramaturgickd profildciu moZno charakterizo-
vat ako syntetizujicu. Zakladd si na vynikaja-
cich interpretoch. V tomto roku otvdral festival
tromi koncertami{ Londynsky symfonicky orches-
ter s Lorinom Maazelom a Edmonom Colomerom
ako dirigentmi. Bol tu Holandsky komorny or-
chester s dvomi koncertami. Neddvno zreorgani-
zovany a novopomenovany Nérodny balet Spaniel-
ska (Ballet Nacional de Espafia) s Madridskym
symfonickym orchestrom, Jelena Obrazcovovd —
to si len niektoré z mnoZstva mien, osobnosti a
stiborov, ktoré tu v3etky ani nemoZno spomenif.
V skladbe d&inkujicich badat celosvetovi vdzbu
hispénskej kultdry. Spanielsko — aj ked stratilo
svoje kol6nie — udrZiava si styky s krajinami,
v ktoryjch sa hovori 3panielsky a ktoré preuka-
zujd tradiné vdzby so 3panielskou kultdrou. Ne-
zabudnutelny dramaturgicky akcent tvori séria
koncertov uvéadzajdcich stard Spanielsku hudbu
16.—18. storo&ia, hudbu organovid, lutnovi, gita-
rovi, dalej hudbu vokélnu, zborovid, ktord inter-
pretuji vynikajice amatérske zbory, spevicke
zbory hudobngch 3k06l a mlddeZe. Velkd tctu k
tradicidm prejavuje aj mnoZstvo hudobnotaneé-
nych skupin interpretujicich folklérnu hudbu. Ak
sa doneddvna skimanie dejin 3panielske] hudby
sistredovalo na vydédvanie hudobnych prameriov,
teraz sa aj Spanielska hudba nachédza v Stéddiu,
kedy sa hudobnéd tradicia stdva shfasfou koncert-
ného repertodru a zéroveii zloZkou hudobnokul-
tirneho povedomia. Mend ako B. Selma y Salva-
rede, |. de Castro, ]. a A. Literes, R. Gazay, E. Re-
dondo, ]. Hidalgo, ]. del Vado, ]. Sequeira, S. Du-
ron si memnami, ktoré stoja za to, aby ich vzala
na vedomie aj 3irSia medzindrodnd verejnost.

Centrdlnou skladatelskou postavou dejin nov-
%ej Spanielskej hudby je Manuel de Falla, skla-
datel, ktory preZil v Granade vy3e 20 na tvorbu
plodnych rokov. De Falla bol v kontakte s takymi
umelcami ako Ravel, Bart6k, Dukas, Poulenc, Mil-
haud, Stravinskij, Prokofiev a i. Mnohi z nich sa
schddzall u neho v jeho domeku nad Granadou.

Spanielska hudobna kultdra si potvrdzuje svo-
ju kultdrnu identitu pozndvanim svojej vlastnej
minulosti, osvojovanim si eurépskeho hudobngé-
ho repertodru aZ po klasikov hudby 20. storotia,
pestovanim hudby hispdnskeho kultdrneho okru-
hu. Podévaji si tu ruky najv§znamnej3f interpreti
na%ej doby. Sdasnd Spanielska hudobnd tvorba
sa v3ak na tomto festivale uplatfiuje len minimaél-
ne. Zrejme znie na ingch, 3pecializovanfych a nie
tak masovfch podujatiach, akym je granadsky
festival hudby a tanca. MoZno, Ze pride doba, ked
sa vo vyraznejSej miere dostane aj tam.

LADISLAV BURLAS

Berlin tlieska
Predanej neveste

Komické opera v Berline sa
v zévere sezbOny iste nemohla
lepsie zavdadit svojmu publl-
ku, neZ novou inscendciou Sme-
tanovej Predanej nevesty, ktors
po viac ako tridsiatich rokoch
obohacuje repertodr tejto vy-
hladévanej scény o slovanské
dielo, fo sem svojfm Zanrovym
zameranim a celou svojou po-
vahou nesporne patrf. Timu vy-
nikajicich inscenétorov [Har-
ry Kupfer — Rolf Reuter —
Reinhart Zimmermann) sa po-
darilo pripravit ambici6zne
predstavenie, ktoré znesie pris-
ne umelecké kritéria a dale-
ko predstihuje neddvne prob-
lematické inscenécie tejto o-
pery vo Viedni a Mnichove.

Berlinske na3tudovanie wvna-
%a v istom zmysle novd iskru
a neo3tchany pohlad na nesmr-
telné Smetanovo dielo. Proti
niekdajilemu Felsensteinovmu
poiiatiu z 50-tych rokov, ktoré
Casto samoiifelne zasahovalo
do 3truktiry pdvodného ruko-
pisu, pridrZali sa dne3n{ tvor-
covia kompletne osvedfenej
poslednej verzie autorskej par-
titdry a vyloZili ju spdsobom,

Sopranistka Charlotte Mar-
gionové.

ak{y Predant nevestu zahranié-
nému divdkovi neoby&ajne pri-
bliZuje. Kupferova neodolatel-
né reZijnd fantédzia sice nieke-
dy popidta prili3 uzdu pradu
svojich nédpadov, ale v podsta-
te nenaruSuje zdkladnd Struk-
tiru diela a mier{ k tomu, aby
ho divédk spontdnne prijimal a
podobne aj prefival. Harry
Kupfer si pre svoj zdmer vzal
poutenie z niektorych autoro-
vfch poznédmok a poviimol si
najmid Smetanov nézor, ktory
majster vyslovil pri uvedenf
Predanej nevesty v Petrohrade
v roku 1871 vofi nechépajicim
recenzentom, ked napisal:
wZladny z pénov recenzentov
nepoznal, ¥e som si vzal pri-
klad z Mozartovych komickych
opler a toho som sa pridr¥ia-
val.“ Priklad Mozarta sa stal
konceptnym vychodiskom aj
terajiej inscenécie Predanej ne-
vesty v Komickej opere. ReZi-
sér spolu s vynikajdicim tvor-
com hudobného na3tudovania
Rolfom Reuterom pouZili novy
preklad Sabinovho libreta (Ri-
ha-Hbntsch), ktory je jedno-
duchsf, v§znamovo realistickej-
51 a dramaticky ostrej3f ne%
Kalbeckova verzia. Pritom ne-
zanedbdvaja typicky narodny
kolorit diela a presnd charak-
teristiku jeho postdv. Predanéd
navesta dostdva v ich uchope-
ni modernejs, jednoduchy a
prehladny spdd, kde nechyba
ani jej sociélno-kriticky rys, a
komediélne prvky obohacuji
vkusné népady, ktoré dielo
mentédlne pribliZuja zahranig-
nému navitevnikovi.
NajsympatickejSou strdnkou
novej inscenédcie si v3ak mla-
distvé postavy a hlasy, ktory-
mi boli obsadené hlavné roly:
Marienku spieva s velkym po-
rozumenim a muzikdlnou vita-
litou 28-rofnd Holandanka
Charlotte Margionovd, Janfka
neddvno angaZovany tenorista
Michael Rabsilber, explozivny
lyricko-hrdinsky tenor prijem-
ného zafarbenia. Postavu Vadka
vykreslil s dojimavou naivitou
Andreas Conrad, Kecala pre-
vzal so skGsenym hereckym e-
ldnom ¢&esky soOlista Komickej
opery Klement Slowioczek.
Stastna ruku mali v Berline i
so zbormi a tancami. Po dspes3-
nej premiére nemoZno pochy-

‘bovat o tom, Ze tdto Predgnd

nevesta bude v Komickej e-
re dlho vyhladédvanou inscené-
ciou. JIRI VITULA

Zo zahranicia

Diia 10. jéla t. r. uplynulo
150 rokov od narodenia Hen-
ryka Wieniawského, polského
huslistu a skladatefa. S mimo-
riadnym Gspechom absolvoval
#tidium hry na husliach na
pari¥skom konzervatbrin o L.
]J. Massarta, neskdr i kompozi-
cin v triede H. Colleta. Od ro-
ku 1848 vyvijal bohatd kon-
certnii finnosf po celej Eur6pe.
V rokoch 1880—72 pdsobil v
Petrohrade, kde bol cérovim
dvornfm huslistom i profeso-
rom na petrohradskom konzer-
vatorin. V daliich dvoch ro-
koch koncertoval v USA, po-
tom i v Parifi, #asto za spolui-
tinkovania ruského klavirne-
ho virtu6za A. G. Rubin¥tejna,
R. 1874 sa stal na bruselskom
konzervatériu néstupcom H.
Vieuxtempsa. Zomrel vo vekn
necelfch 45 rokov v moskov-
skom paléci pani von Meckove|
(1880). Bol vfznamn§m repre-
zentantom f[ranefizsko-belgicke|
husfovej Zkoly, znafnd pozor.
nos{ venoval virtnozite, a to
tak v oblasti kompozicie, ako
i interpretécie. Z jeho sklada-
telskej tvorby, zamerane| v§-
lu#ne na husle, trvalou sfifas-
fou repertodru sa stal 2. hus-
Tov§ koncert d mol. S jeho me-
nom s@ spité medzin&rodné
husfové i kompozitné stfa¥e,
ktoré organizuji v Polsku od
roku 1935.

Novou hviezdou na nebi so-
vietskeho klavirneho umenia fe
Stanislav Bunin, vifaz posled-
nej stita¥e Marguerity Longove|
v Parifi. Jeho prvé koncertné
vystipenie v Moskve po tomto
vifazstve, na ktorom sa pred-
stavil vfhradne s tvorbou F.
Chopina, vysoko hodnotila so-
vietska hudobné kritika.

Diia 14. méja t. r. uplynulo
100 rokov od narodenia vymi-
kajiceho nemeckého dirigenta
Otta Klemperera (zomrel 6. 7.
1873 v Ziirichu). Pri tejto pri-
leXitosti sa uskutonili v diioch
16, 17. a 18. méja v Hajfe (I
zrael) tri Epecidlne koncerty,
na ktorych tamoj#i symfonickf
orchester pod taktovkou Ursa
Schneidera uviedol okrem Pjles-
nl 0 zemi G. Mahlera tieZ vlast-
né kompozicie 0. Klemperera
— 1. symibéniu a Merry Waliz,

V rémei Dni kultGry ZSSR v
Polsku sa vo Vardave s vel-
kfm zfnjmom stretli pohostin-
ské vystdpenia baletn Velkého
divadla x Moskvy. Na scéne
varfavského Velkého divadla
uviedli v diioch 16.—25. méja
t. r. moskovski baletni umeleci
dve chyrne baletné inscenécie
zo svojho sfifasného repertoé-
ru — Zlat§ vek na hudbu D.
Sostakovia a Ivan Hrozn§ na
hudbu S. Prokofieva, obe v
choreografii J. Grigorovi&a. Tre.
tim predstavenim bol baletnf
koncert zostaven§ z fragmen-
tov klasick§ch baletn§ch diel
(II. dejstvo z Adamovef Gisel-
le, pas de deux z Adamovho
Korzéra, scény z Pugniho ba-
letu Najada a rybér a scény
z fipine zabudnutého baletu R.
Driga Talizman).

Nemeck§ skladatel Karl Marx
zomrel 8. mfdja t. r. v Stuttgar-
te vo veku 87 rokov. Rodék 1
Mnichova pdsobil od r. 1927 v
rodnom meste ako ugitel ha-
dobne] tefrie, r. 1929 prevzal
vedenie Bachovho spolkm v
Mnichove. V r. 1932 bol vy-
znamenany Mnichovskon hu-
dobnou cenou. V r. 1939—44
pdsobil na Vysokej hudobnef
Skole v Grazi, neskdr (aZ do r.
1961) na Vysokej hudobnej k¢
le v Stuttgarte. Bol velmi n4-
pomocny hnutiu Hudobnej mlé-
defe, jeho kompozicie, ktoré
zazneli pod taktovkou takfch
dirigentskfch osobnostf, ako
boli W. Furtwiingler, K. Biihm,
H. Abendroth a inf, sa vyzna-
tuja jednoduchostom a zrozu-
miteInostou.

Operu Matka skomponovant
na nfmet rovnomennej drémy
Karla Capka premiérovo uvied-
lo Divadlo opery a baletn v
Lvove. Jej autorom je ukrajin-
sk¢ skladatel Vladimir Zagor-
cev.

Spolotnost Johanna Josepha
Fuxa usporiada spoln s dal¥i-
mi hudobnymi institdciami 25.
a 26. oktébra t. r. sympé6ziom
na tému Dychové néstroje v
tvorbe J. |. Fuxa a jeho sfiss-
nikov,



KONCERTY SF PRE ZAVODY

16. a 17. IV. 1985. H. Berlioz: Rimsky karmeval, predohra, op. 9; F. Chopin: Koncert
pre klavir a orchester f mol, op. 21; E: Lalo: Spanielska symfénia, op. 21; 0. Res-
pighi: Rimske fontény. Slovenské filharménia. Dirigent: Oliver Dohnényi. S6listi:
Janusz Olejniczak, klavir (PLR); Jela Spitkovd, husle.

Predposledny koncert SF cyklu pre zé-
vody obsahoval predovSetkym diela, kto-
ré st mimoriadne obldbené u dirigentov
| posluchdfov, tasto sa nachédzaju v e-
diéngych nédmetoch a pldnoch gramof6-
novych firiem na celom svete. Frekven-
tovanostou na poOdifch ziskavaji nepre-
hladné mnoZstvo interpretatne réznoro-
dych poddb, ¢o cez priezor bilancovania
8 selekcie hudobnych milovnikov zvy3u-
je nenédpadne, ale vfrazne vieobecné na-
roky na ich celkovd zvukov( drovei a
kvalitu. Koncert pod vedenim Olivera
Dohnényiho bol z tohto dbfvodu wvObec
nie jednoduchou zéleZitostou, kde od za-
tiatku do konca na zvukovom poli Sty-
roch zndmych orchestrdlnych skladieb
musel on, s6listi i orchester vyvindt ne-
vidand aktivitu, pozornost a ststrede-
nost. ‘

Dohnényl s{ ako dirigent po&fnal nad-
mieru uspokojivo, dirigoval s prehladom,
hoci aj trochu prikrej$ie a nie vidy rov-
nako vyrovnane, fo ukézall niektoré a-
seky Chopinovho Koncertu. Odhliadnuc
od niektorych vyrazovych momentov v
oboch dielach v druhej &asti koncertu,
ktoré boli raz zaujimavé, inokedy dis-
kutabilnejdie, dosiahol mlady slovensk§
dirigent najvyrovnanejSiu a najpriro-
dzenejsiu atmosféru v dvodne] predohre
Hectora Berlioza Rimsky karneval. Doh-
nényl docielil vecné, presné plynutie
inak strhujdceho procesu skladby fran-
cizskeho skladatela; napriek opatrnej-
fiemu a pritom predsa rozumne volené-
mu tempu dosiahol pozoruhodnd fildziu
akejsi rytmickej nezévisle] melodickej
linle, ktorej priebeh nediktoval kon-
§trukény vertikélny sled rytmickg¢ch sa-
radnic, ale logika harmonicky prostych
sizvukov. Berliozova predohra nemala
sice petat velkef interpretécie, ale tak-
tieZ ani stopy po suchom praskote fosi-
lizovaného akademizmu, akého sme,
tial, eite stdle svedkami na koncertoch,

v rozhlase i televizil. Bol to prejav jed-
noduchy, ale muzikantsky a svieZi.

Podobne moZno hovorit o Qlejnicza-
kovom Chopinovi — po strdnke zdkoni-
tostf, ktoré charakteristika chopinov-
ského klavirneho zépisu kategoricky vy-
Zaduje, aby sa re3pektovali, nemoZno
vytknit pianistovi v zdsade ni& vyznam-
ného. DOmyselné a neprehnané rubat4,
konkrétny a kvalitativne jednotny zvu-
kovy idedl v melizmatickych figurdcidch
i vzrudujice, niekedy i na ostri noZa
(nie v3ak neprijateInél) sa pohybujice
tiastkové situatné riefenia vytvorili z
Olejniczakovho podania skvely a atrak-
tivny zéZitok, v ktorom zostalo este vZdy
dost miesta na prekvapenia | momenty,

spOsobujice odmietavé postoje u miekto-’

rych chopinovskfch nad$encov. Chopi-
nova hudba nie je prejavom citovej ne-
udrZateInosti a exaltovanosti — zachy-
tdva citové a myslienkové stavy, ale v
uZ hotovej a preZitej irovni skladatelo-
vej, ktord v my3lienkovej siistave diela
nemdZe sliZif ako odrazov§ mostik pre
rozvinutie bezhlavo zameranej citoveja
vyrazovej bdzy nedostatotne pripravené-
ho, spravidla mladého interpreta ([nie-
lenl). Chopinovsky nédzorovy komplex v
jeho dielach je na takyto Idbostny vztah
prikrehky a d& sa povedaf, Ze i dost zlo-
Zity. Olejniczak tento aspekt zrejme ché-
pe v plnosti, ktord je u umelcov jeho ve-
ku v sdvislosti s Chopinom dost zried-
kavé. Hocl treba podotkniif, Ze i napriek
vyhranenym pohladom na zvukové po-
doby Chopinovych skladieb jestvuje v
sifasnosti viacero odfvodnenych a pra-
vom velebenych interpreta&nych pristu-
pov, medzi ktorfmi nemoZno stanovit
hierarchiu, pretoZe vyplyvaji z inej pod-
staty a pristupu ani nie k artefaktom
konkrétnej povahy, ale k Zivotnym a
spolofenskym otédzkam, riefeniu proti-
kladov i kontrastov v hudbe a umeni
vieobecne na inej drovni. Prejav Janusza
Olejniczaka patrf prdvom k vfyraznym
interpretaénym ¢&inom uplynulej sezény.
Podobne tak i Ziv§ a zvukovo masfvny
huslovy vyraz Jely Spitkovej v obldbe-
nej Spanielske] symfonii.

14. a 15. V. 1985, P. 1. Cajkovskij: Koncert pre husle a orchester D dur, op. 35; B.
Martinfi: Veselohra na moste, rozhlasové opera v jednom dejstve. Symfonick§ or-
chester Cs. rozhlasu v Bratislave. Dirigent: Milo¥ Konvalinka. Sélisti: Nora Grumli-
kovd, husle; JiFina MarkovA, soprén; Jindfich Jindrék, baryt6n; Bohuslav Mariik,
bas; Libuie MArové, alt; Zdenék Jankovsk§, tenor; Viktor KoZi, Leo¥ Kaltolen a JiFi

Koutn§, hovorené &lohy.

Uvedenie skvelého operného dielka B.
Martind patrf k najlepSim dramaturgic-
kfjm &inom celého cyklu koncertov pre
zévody, a to nielen z hladiska kvality
predvedenia, ale i obsahu a drovne
skladby velkého Ceského skladatela, v
ktorom hudba i slovo mé stdle o pove-
daf sifasnému civilizovanému ¢&loveku,
domnievajicemu sa, Ze Zije a kond na
istej nemennej Grovni a uspokojuje sa
so vietkym okolo seba; & uZ formou
mnierenia sa alebo kompromisom. Die-
lo plné vtipu a narédZok, ktoré ocenia Iu-
dia v kaZdej dobe, pOvabne neoklasicis-
tickej hudobnej reéi a symbolov, zaznelo
v presveddivej interpretdcid Eeskjch hos-
i (hoci nechybali ani ,vypady v jed-
nej hovorenej dlohe, aviak ledva bada-

telné) pod vedenfm Milosa Konvalinku.
Skoda, Ze to Isté nemoZno povedat o
predvedeni Cajkovského Huslového kon-
certu, v ktorom sélistka nezvlddla mno-
hé problémy, ktoré sd technickym { v§-
razovym zédkladnym kameiiom tohto ko-
losélneho diela. Grumlikové zépasila v
mnohych vyp#tych, ale i menej nérod-
nych miestach, ¢oho vy¢sledkom bol in-
tonadne znatne po3kodeny reliéf s6lo-
vého partu i jeho rytmicky a artikulaé-
n¢y pOdorys. Soélistkin prejav vyraznejiie
neharmonizoval ani s orchestrom, ktory
nemé sfce podradnd dlohu, ale v mno-
hom zévisi od modelovania hudobného
materidlu v s6lovom parte — tento kon-

takt sa v3ak prerusil.
EGON KRAK

ABSOLVENTSKE KONCERTY VSMU V BRATISLAVE

{Dokondenie z 2. str.)
vyznela dobre (hereckd akcia, ktord je
Grafovi vlastnd, by uréite interpretéciu
podoprela). V druhej z A&rif (Indicky
hest z opery Sadko N. Rimského-Korsa-
kova) sa spevékovi podarilo vystihndt
stmosféru diela. Augustin Graf dis-
ponuje  kvalitngm, [Idbozvu&nym ly-
rickym tenorom. V technike spevu sa
eite vyskytuja rezervy, je to viak —
nazddvam sa — iba otdzka &asu. Absol-
ventské vystdipenie presvedéilo o jeho
spevackych danostiach a o jeho schop-
nosti ,,vloZif sa“ do umeleckého prejavu.
Treba v3ak podotknif, Ze tento umelec-
kf vklad nebol vZdy pritomny.
Sopranistka Eva Seniglova (klavirny
sprievod zasl. um. doc. L. Marcinger), z
triedy odb. as. V. Hudecovej, zaspievala
na Gvod recitativ a driu z barokovej o-
pery bendtskeho majstra M. Cestiho. Pre-
ukdzala nielen cit pre 5tyl, ale aj kulti-
vovany prednes vObec. V dvoch pies-
fiach W. A. Mozarta diplomantka zapd-
sobila sebaisto a presved&ivo, priom
vystihla podstatu mozartovskej piesne.
I mimoriadne néro&nych Lisztovych
plesnf Es muss ein Wunderbares sein a
In Liebeslust velmi dobre vyznela dru-
hé — rychlejsia — hoci obe absolvent-
ka predniesla pekne, dynamicky i ago-
gicky presvedfivo, s vnidtornym drama-
tickym nébojom. Bolo by azda vhodné
lepSie vypracovat legato. Vyrazovy vr-
thol tvorila Rachmaninovova pieseii Ca-
kim ta. I druh& pieseil Jarné vody mala
uflachtily romanticky vyraz. Po Ho-
loubkovom cykle Vyznania nasledovala
‘scéna Tafjany z Cajkovského opery Eu-
gen Onegin. Spevdatka v nej citlivo pra-
tovala s dynamikou (pdsobivé plano),
wnikajico sa prezentovala po vyrazovej
strénke. Duet Leonf6ry a Lunu zo IV.
dejstva opery Trubaddr, ktor¢ diplomat-
ka zaspievala spolu s Jdnom Duréom
{absolvovali spolo&ny koncert), bol sku-
todnym vyvrcholenim veZera. Obaja in-
terpreti podali zrely, strhujdci vfkon.

Eva Seniglovd je technicky dobrd vo
vietkych troch hlasovgch polohéch. M4
vyrazny hlas Sirokého rozsahu. Je muzi-
kélnou a kultivovanou spevélkou. Isté
rezervy sa eSte prejavujd v speve lega-
to a vo vyraze. Je] mimoriadne spevécke
i herecké danosti sd vynikajicim pred-
pokladom pre operny spev.

Jin Dur¥o je typom spevdka s priro-
dzenou muzikalitou. Pogas 3Stddia na
VSMU z neho vyréstol barytonista s vy-
spelym prejavom a so schopnosfou vy-
razne kreovaf rdzne 3tfly. Jeho hlasové
danosti mu umoZnili r¢chlo a dbsledne
si osvojit spevacku techniku. J&n Dur-
%o, z triedy zasl. m. odb. as. ]. Spatka
(za klavirneho sprievodu ext. ped. D.
Lackovej), predstdpil pred publikum s
Bachovou ériou z kantdty & 57 Seelig
ist der Mann, Zvl4dol ju vynikajico —
poviimndt si treba predovietkym suve-

rénny spfsob vysplevania koloratdrnych

pasé4Zf. Hned na zac¢iatku mal tak mo2-
nost presved&it o svojich schopnostiach.
Napriek tomu — 3tflovy prednes mohol
byt o niefo vyraznejsi. V drii Guglielma
z Mozartovej opery Cosi fan tutte sa di-
plomant predstavil ako spevdk s pred-
pokladmi pre spev buffo &rif. Dve pies-
ne S. Rachmaninova i Mahlerove Piesne
potulného tovari3a diplomant predniesol
s dobrou agogikou a bohato diferenco-
vanymi dynamickymi lfniami. Vysledkom
bol zrely romanticky prejav. Uprimne
zapBsobil v¢ber z cyklu I. Dibaka Sty-
ri piesne na texty V. Mihdllka — Ked
v srdci pileseii a Ak e3te nespis. V 4ril
gr6fa Lunu z Verdiho Trubaddra bary-
tonista uplatnil hlasové 1 technické
schopnosti v kantilénovom speve. Tento
vystup bol spolu s nasledujdcim duetom
Leon6ry a Lunu efektnym vyvrcholenim
koncertu. Jdn Dur&o eSte StGdium spevu
nekon® — ako mimoriadny talent ho
M3 SSR na névrh VSMU vysiela na troj-
mesa®ny 3tudijny pobyt do Tallanska.

PAVOL SMOLIK

KKomorné koncerty MDKO v Bratislave

Koniec sezbny akosi provokuje suma-
rizovat hodnoty nielen v 3ir3ej sfére a-
bonentného cyklu Slovenskej filharmo-
nie, ale i v menej pofetnfch organo-
vgch recitdloch. Vykony, ktoré odznie-
vajd, moZno povedat vo velmi rdznoro-
dom vybere organistov z EurOpy, pres-
viedfaji o jedinefnosti irovne naZej or-
ganovej reprezentdcie. To, &o bolo od
ndas v tejto konfrontécii, patrilo k naj-
lepSiemu. Bachovsky recitdl zaslaZilého
umelca Ivana Sokola bol predsa nezastu-
piteInyml

V bulletinoch sa vi&Sinou pi¥e o vel-
kych postoch hostf, ich bohatej zahra-
ni¢nej skisenosti, ale recitdly v Redute
vyznievajd zvldéSa rozpadito, bez avizo-
vanych zaZitkov. Ostatné vystdpenie 20.
méja 1985 v rémci cyklu MDKO patrilo
holandskému organistovi Wijnandovi van
De Polovi. Viestranny hudobnfk — di-
rigent, fembalista, skladatel, klavirista
i organista. T¢ym posledne menovanym
je sndd aj pre originalitu organovych
interpretdcif Bacha alebo inych starfch
majstrov, &¢i pre moZnost zahrat si ich
diela na historickfch organoch, za res-
taurovanie ktorgch je v Taliansku zod-
povedny z in3pektorského kresla Minis-
terstva kultdry a umenia. Tdto skutod-
nost zohladiiovala, jeho dramaturgia i
interpretany v¢kon. Program exponu-
jici tohoroénych jubilantov UNESCQ —
Bacha, HHndla, Scarlattiho — p&sobil
viac aktualizujdco i vzhladom k prepi-
su ¢&embalovych skladieb pre organ
(Héndel, Scarlatti). Z toho vyplyvala re-
gistracia, ale i technicko-umeleckd pris-
pOsobivost interpreta. 0 Wijnandovi van
De Polovi moZno hovorit ako o inteli-
gentnom hudobnikovi so v3estrannym
zujmom, ale menej konkretizovanym,
Specifickfm vysledkom. V jeho interpre-
tdcii bol rozmach velkorysosti, bez de-
tailizovania — { Scarlattiho drobnokre-
sieb —, & prisneho nézorového prepra-
covania. Cftill to v3etky texty, ale naj-
m# hudba Johanna Sebastiana Bacha,
ktord tvorila dominantu repertodru so
skladbami brilantnymi (Prelddium a fa-
ga F dur, BWV 540),
(Partita diverse sopra, BWV 768) i vel-
kolepo komponovanych S3truktdr (Pas-
sacaglia a fdga ¢ mol, BWV 528). Diela,
charakteristické obdobfm svojho vzniku,
a teda vyZadujdce si primerany interpre-
tadny nédzor. Van de Pol vzdal Bachovi
poctu nadsadenym, zvukovo exponova-
nym vyrazom; nim zatienil krehkost So-
nét Scarlattiho | komornost suitov§ch
drobnokresieb u H#ndla. I ked sa tento
nézor iste opieral o vlastné odOvodnenie
a vyznel prijateIne, bolo to predsa len
hldsanie novodobého, resp. vlastného
pohladu na dielo majstra, ktoré jeho
vyklada&i chcid tlmo&it vlastnym osobit-
nym splsobom, no len mélokto z nich
dokéZe vniknif aj do podstaty jeho gé-
nia. ETELA CARSKA

- - L]

Komorny sidbor z Prahy, vystupujdci
pod ndizvom Ars Rediviva nie je v Bra-
tislave Castfm hosfom — a predsa je
hudobnikom i milovnikom krdsnej hud-
by velmi dobre zndmy. Ars Rediviva na
Ctele so zasl. um. Milanom Munclinge-
rom oslévi v budGcom roku 35 rokov
plodnej umeleckej existencie. Stbor sa
stal u néds-i vo svete zndmy predoviet-
kym prostrednictvom' obrovského mnoZ2-
stva .kvalitngch a zaujimavych, nezried-
ka atraktivnych gramof6novych nahré-
vok. Po cely ¢as tento znamenity hudob-
ny kolektiv, viac stddiovy, neZ virtufz-
ne koncertny, venuje sa s vytrvalou vas-

meditativnymi-

fiou orchestrdlnym skladbdm ]. S. Ba-
cha i celej plejddy barokovych sklada-
telov, z ktorych doslova oZivili u nés
tak jedinedne sa skvejicu osobnost Ja-
na Dismasa Zelenku. Jeho Lamentatio-
nes Jeremiae Prophetae, realizované na
platniach Supraphonu pred viac ako 15
rokmi, patrf k tym titulom Ars Rediviva,
ktorym sa méZu plnym prdvom nadchy-
nat rovnako odbornici, ako nezaujatf
laici.

Dramaturgia vystdpen!{ Ars Rediviva
je vidy pozoruhodnym javom, predvede-
né skladby respektuji uréitd dstredni
my3$lienku, zdmer, tendenciu demonitro-
vat bud ak¢si pozabudnuty 3tylovy ale-
bo Zdnrovy prvok, napriklad baroka (po-
vicésine) alebo proste oslavit, pripome-
naf, resp. objavit tosi nové v masive
zaslej hudobnej produkcie. Bratislavsky
koncert (28. méja 1985) bol oslavou a
zéroveii zaujimavou konfrontéciou;
Munclinger uviedol na p6dium skladby
troch velkych tohtoro&ngych ,jubilantov”
— Bacha, H#indla a Scarlattiho, silnych
a reprezentativnych rovesnikov konca
barokovej epochy. Zazneli skladby in-
Strumentdlne | vokdlne — na tych dru-
hych sa podielala | ndr. um. sopranistka
Jana Jon&Sové, s ktorou munclingerovci
z asu na ¢as spolupracuji. Bachova
Kantata Non sa che sia dolore, BWV 209
mala znamenitd atmosféru i v malom
septetovom zloZen{ inStrumentélnej sku-
piny Ars Rediviva, tvoriacefj len jadro
stiboru. Joné3ovej brilantny striebristy
a pritom mékky hlasovy prejav s doko-
nale zvlédnutou in3trumentalistickou ma-
nierou vokdlneho partu sa v H#ndlovej
malej kantdte Salve Regina vynikajtco
uplatnil. To isté plati o pOvabe Bacho-
vej kantédty, ktord skrfva v sebe kon-
certantny, recitativny | ari6sny charak-
ter.

InStrumentadne tvorf Munclingerov
kolektiv nézorovo uZ dlhé roky vyhra-
nenti stdstavu jedineénych komorn§ch
hréacov, ktorych prejav, i ked nie viZdy
celkom bezchybny a rovnako plasticky,
svedéf o vZitej kultivovanosti a jasnej
predstave o spOsobe modelovania baro-

kovej melb6die, frazy, problémov
artikuladnych a najm#d agogickych.
Z jednotlivgch hrécov si zasld-

#1 pozornost vykon violontelistu a gam-
bistu F. Sldmu, velkej opory munclinge-
rovského continua, zndmeho i zo spolu-
prédce s flautistom Jifim Vélkom a ¢em-
balistom Josefom Hélom. Vela z niek-
dajSej zostavy Ars Rediviva sa- zmenilo.
Zostal vSak Munclinger, skiseny flau-
tista a edte skdsenejif dirigent a reali-
zéitor mnohych velkych bachovskych a
ingch tvorivgch komplexov. Dve sonéty
— Héndlova a Scarlattiho —, ktoré na
koncerte zazneli, boli pravdepodobne
okrem vokélnych &fsel, kvalifikovanych
ako najvyspelejsie prednesové ¢&iny,
hrdfsky najvyrovnanejSie i najzaujima-
vej¥ie. Trochu zaostdvala Gluckova hud-
ba z Orfea, ktorej dost staticky a v ko-
mornom septete (2 huslf, viola, violon-
telo, tembalo, barokovy violon miesto
kontrabasu a flauta) zvukovo dost ne-
vyrovnany charakter ,odstdval“ od os-
tatnej, inak velmi kvalitnej interpretad-
nej produkcie. Svoje pekné vystipenle
v Bratislave uzavrel Munclingerov sdbor
Ars Rediviva pridavkami z Bachovej Ou-
vertury h mol, & 2 a opakovanim pos-
lednej érie zdverefnej Bachovej kantéty
na tallansky text v podan! Jany Joné3o-
vej, ktorej zvonivy soprén lahodil uchu
rovnako ako inStrumentdlna hudba po-
vznédfala mysel. —EK—

KONKURZY

Dekan Pedagogickej fakulty v Nitre vypisuje konkurz na obsadenie
— 1 miesta odb. asistenta pre hudobnoteoretické predmety.
Po¥aduje sa vysokokkolské vzdelanie — VSMU, odbor hudobné te6ria alebo FFUK,

odbor hudobné veda.

— 1 miesto odb. asistenta pre hrn na hudobnom néstroji.

Po¥aduje sa vysokofkolské vzdelanie VSMU.

Prihldgky doloZené dotaznikom, Zivotopisom, dokladom o vzdelani, doterajiej praxi
sa podévaja do 4 ty¥diiov po uverejneni konkurzu na oddelenie kddrovej a perso-
nélnej préce Pedagogickej fakulty v Nitre, Lomonosovova 1, 949 01 Nitra. MoZnost

ndstupu od 1. septembra 1985.

Riadite! Stdtnej filharménie v Kodiciach vypisuje konkurz do orchestra SFK na

miesta
— zéistupcu vedéceho 2. husli
— hréita do skupiny husli
— hré&a do skupiny violonéiel
— 2 hrétov do skupiny kontrabasov
— hréia do skupiny bicich néstrojov

Konkurz sa bude konaf 9. 9. 1985 v Dome umenia Ko#ice. Ziadosti posielajte do
20. 8. 1985 na adresu: Stdtna filharménia v Kosiciach, kddrové odd. PST 041 23. Kon-
kurzné podmienky za¥leme uchddzatom pisomne.

kopisy sa nevracajd.
Indexné &fslo: 492 15.
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Bellovo meno sa v slovenskej hudbe
spdja s jej genézou, je personifikdciou
kvalitativneho skoku, ktory musela slo-
venskd hudba prekonat, aby sa z ama-
térskych vykonov vy3vihla na profesio-
nélnu Groveii, a tym sa habilitovala ako
samostatnd nérodnd hudba. Bella je re-
prezentantom dvojjedinej dlohy, ktord v
dejinnej retrospektive mohol splnit len
tiastotne, Ide o dsilie po akulturécii
[osvojovania si hodndt a skisenost() a
sebarealizdcii (hladania 3pecifického
profilu nasej hudby. R4&d by som tieto
dbleZité aspekty bliZiie osvetlil na tvor-
be i na Zivotnych osudoch Jdna Levo-
slava Bellu.

V roku 1843, ked sa Bella narodil, bo-
la uzékonend spisovnd sloven¢ina. Bol
to &in, ktory kreoval nielen jeden z
hlavnych znakov néroda, ale ktory tvo-
ri ohnivko v revoluénom diani sloven-
ského me3Stianstva minulého storoéia, v
kultdirnom a politickom programe 3ti-
rovcov. V roku 1845 zadinaji vychéadzat
Slovenskje Nérodfije Novini, r. 1844 vzni-
kol spolok Tatrin. Pod vplyvom obrode-
neckych a nérodnobuditelskych ideédlov
zafina uZ v prve] polovici 19. storotia
zberatelskd &innost v oblasti Tudovych
piesni, o je prejavom nézoru, Ze dGstne
dochované tradicia je zdrojom historic-
kgch hodn6t, je ndrodnym kultirnym po-
kladom a prameiiom nérodnej 3pecifity.
Safarikove zblerky Pisn# svitské lidu
slovenského v Uhfich (Uhrédch) z r.1823
—27 a Kolldrove Nérodnie Zpievanky z
roku 1834 a 1835 st zblerkami textovy-
mi. O hudobn§ch hodnotdch [Iudovych
piesnf sa vyslovili ndzory o ich vyzname
a hodnote, ale kredcia umeleckych diel,
ktoré by boli vyuZili Specifické &rty slo-
venskej Iudovej hudobnej tradicie v
tvorbe umeleckej, tu e3te nebola. Této
Gloha takala na generdcie, pdsobiace od
druhej polovice minulého storo&ia a
presiahla do storofia dvadsiateho, ak
chceme byt presnejsi, aZ do rokov pét-
desiatych.

Ak si uvedomime naznadend vychodis-
kovd situdciu v polovici minulého storo-
tia, akulturaéné dlohy tu boli primérne
a nevyhnutné. V &ase, ked sa volalo po
ndrodne 3pecifickom, bolo treba najprv
zvlddnut na profesiondlnej trovni to
vieobecné, aby sme sa mohli usilovaf o
zvladstne. Popri prade, ktory sledoval
vznik slovenskej nérodnej hudby, jest-
vovala na tzem{ Slovenska neraz o do
drovne a v§znamu nemald hudobné kul-
tira. Ak sa v naSich mestdch a mesteé-
kdch zakladali hudobné spolky, ak sa
zatinala organizovaf hudobné vychova a
hudobné vzdeldvanie, tak tieto aktivity
priamo 1 nepriamo ovplyviiovali Zance
rozvoja tenden¢ne nérodnej hudby. Jan
Levoslav Bella ziskal prvé hudobné vzde-
lanie v rodifovskom dome s kantorskou
tradiciou a na levo&skom gymnéziu od
Leopolda Dvofiédka, profesora pévodom z
Ciech, ktory zaloZil a viedol gymnaziél-
ny orchester. Ak¢ bol vztah medzi Bel-
lom a jeho profesorom vidno aj z toho,
Z¥e pri birmovke prijal Bella posloven-
tené krstné meno prof. Dvofdka — Le-
voslav. V gymnazidlnych 3Stddidch po-
kratoval Bella od r. 1859 v Banskej Bys-
trici. I tu pestoval Bella hudbu, G&inko-
val nielen v spevdckom zbore, ale i v
slatikovom kvartete. Vdaka biskupovi
Stefanovi Moyzesovi mohol Bella 3tudo-
vat vo Viedni. Vo viedenskom teologic-
kom seminéri sa stdva Bella organistom
i dirigentom, o znaéf, Ze do Viedne uZ
pridiel so zna&nou. hudobnou pripravou.
Tu sa v3ak odohral aj dalsf rozhodujtci
krok v Bellovom osobnom v§voji: z vlast-
nej iniciatfvy sa zafal vzdeldvat v kom-
pozi¢nej technike u Simona Sechtera,
ufitela Antona Brucknera a u Sechte-
rovho Ziaka Gottfrieda Preyera. Na Bel-
lovom skladatelskom vyvoji badaf tak
zavf3enie osvojovacich sndéh. Jeho rané
skladby sved&ia o tom, Ze zvlddol za-
klady skladatelske] techniky a osvojil
sl predovietkym palestrinovsky polyf6n-
ny vokdlny 3t¢l. Na Bellovej dal%ej vo-
kélnej, komornef, ba i orchestrdlnej
tvorbe vidno, ako sa Bella nad¢ychal hud-
by klasicistickej, rano- | pozdnoroman-
ticke]. Z kontaktov Bellu s dr. Prochédz-
kom (redaktorom &eského hudobného
tasopisu Hudebnf listy) vyplyva, Ze Pro-
chédzka poZiZal Bellovi na Stidium diela
Hectora Berlioza a Franza Liszta. Po-
dobne aj redaktor madarského &asopisu
Apollo, Viktor Fellegi posielal Bellovi
Lisztove skladby, ba niektoré Bellove
skladby aj uverejnil vo svojom &asopise.
To nebolo mélo. Ved tym vlastne ziskal
Bella aZuritny pohlad do eurbpskej hu-
dobnej tvorby. Pre talentovaného Bellu
Stddium tychto diel znamenalo nielen
pasivne, ale i aktivne osvojovanie. Ak
sa Bella v roku 1870 zd&astnil so svojim
Kvintetom d mol sifaZe praZskej Jedno-
ty pre komorndi hudbu a so svojou
skladbou sa umiestnjil hned za dielom
Antonina Dvoidka, treba povedat, Ze to
v Ceskych reldcidch nebola zanedbatel-
né skutofnosf. V roku 1873 ziskava Bel-
la tzv. Trefortovo Stipendium, ktoré mu
umoZnilo cestovat do Prahy a do nie-
ktorgch nemeck¢ch hudobnych centier
(DréZdany, Berlin, Lipsko a rakidsky Re-
gensburg). Oroveii osvojenia eur6pskej
hudobme| vzdelanosti si nemohol a ne-
chcel merat meradlami slovenskymi —
. ved v.tom gase nebolo v nafej nidrodnej
kultire na to anl arbitrov —, ale me-
radlami obfana vtedajSieho 3tdtu | me-
radlami medzindrodnymi. Toto je doleZi-
ty a doteraz azda nie dost jasne vyslo-
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vo vyvoji slovenskej hudby

veny Bellov &in, Bellova snaha vymanit
sa z malosti a obmedzenosti vtedajsich
pomerov v oblasti hudby. Bella mal moZ-
nost zozndmift sa so Smetanom, podut
po Eur6pe symfonické koncerty, spoz-
nat operné diela v&itane opier R. Wag-
nera, a to vietko mu vyjasiiovalo, kam
sa treba dostaf, aby sa mohla na drov-
ni doby tvorit slovenskd néarodnd hudba,
Bellovu symfonickd skladbu psud a ide-
8l predviedli r. 1876 v Prahe a Zdengk
Fibich o nej pfsal ako o jednom z no-
vygch faspechov tébora hudobného po-
kroku (Dalibor 1875, &. 19, str. 151). Ak
uZ sme spominali, Ze Bella mal moZnost
potut Wagnerove operné diela, treba
konstatovaf, Ze neprepadol moédnemuy
wagnerizmu, ¢o je dbleZitym faktom naj-
mi v sdvislosti s jeho vlastnou operou
Kovat Wieland. Bellov 3tyl, siahajici od
stdp palestrinovskej polyf6nie cez znaky
klasicizmu ku ranému romantizmu a na-
pokon k novoromantizmu, nie je prehla-
dom eklektickgch napodobiiovanin, ale
aktivneho, osobnostného osvojovania.
IsteZe, Bellov talent a jeho originalitu
nemoZno meraf 3pi¢kovymi eurOpskymi
osobnosfami, ale nemoZno ho degrado-
vat na piheho napodobiiovatela dobo-
vgch 3Stylov. Rozpor medzi Bellovou e-
xistenciou na Slovensku a medzi osob-
nymi ambiciami viedol v roku 1881 k
tomu, Ze opustil Slovensko a prijal mies-
to organistu v Sibini, vystapil z katolfc-

Jén Levoslav Bella v roku 1868.

kej cirkvi, zanechal svoje — aj tak ne-
vykondvané — kiiazské povolanie. Bel-
lova emigrédcia bola vysledkom kontra-
revoluéného teroru v Rakuasko-Uhorsku
a vysledkom utldCania socidlneho i né-
rodného, ktoré sa stalo po rakisko-ma-
darskom vyrovnani stdle kritickefsim.
Bella sice stratil kontakty so Sloven-
skom, ale vo svojej tvorbe sa celkom ne-
uzavrel pred slovenskymi in3pirdciami.
Prilnul viac k sedmohradskej nemeckej
kultdre, #o bolo jeho novym pracovnym
i Zivotnym prostredim. V sibinskom ch-
dobi nadviazal Bella kontakty s Richar-
dom Straussom, ktor§ mu v Eisenachu
v roku 1890 dirigoval aj symfonickd bé-
sefi Osud a ideédl

Profesiondlne ovlddnutie skladatelské-
ho remesla a aktivne osvojenie hudobnej
te6rie | sGfasnej situovanosti eurdpskej
hudby znamenaji jeden protip6l, spomi-
nany moment akulturdcie, ktory bol
predpokladom vzniku novodobej sloven-
skej nérodnej hudby.

V Bellovej generdcii sa vela hovorilo
a prem¢ilalo o slovenskej nérodnej hud-
be. O nej sa vyjadrovali literati, ako
napr. Pavol Dob3insky, Andrej Sladkovic,
ale 1 hudobnici, ktorf si kladli za ciel
vytvorit Specificky slovenskd hudbu.
Spolognym a nespornym nézorom bolo,
#e slovenskd hudobnéd tvorba by mala
vychadzat zo 3pecifickych &ft Tudovej
hudobnej tradicie. Rozdiely boli viac v
trovni toho, ako uplatiiovat Tudové hu-
dobné myslenie v novych skladbéch. Pre
v#&sinu vtedajdich hudobnikov to zna-
menalo viac harmonizécie ludovych pies-
ni, ¢o viedlo k vzniku hudobnfch minia-
tar a ich skladaniu do rdznych ,vende-
kov“, suit a pod. MoZnost abstrakcie to-
nalnych, melodickych a rytmickych o-
sobitost! z tradiéného Iidového hudob-
ného myslenia sa stalo u nés a¥ zéleZi-
tosfou nasledujdcich generdcif.

Aj Bella zaZinal uZ podas viedenskych
¥tadif upravovat, t. j. harmonizovat slo-
venské ludové plesne pre I zo3it Slo-
venskych &tvorspevov, ktoré vy3li roku
1865. Aby prekonal rozpor medzi minia-
tdM™ou formou Iudov§ch ndpevov a viE-
%imi kompoziciami, volil variagnd tech-
niku (napriklad Varidcie na pieseii Pri
Prefporku na Dunaji pre klavir; varid-
cie na pieseil Leti, leti roj). Sutasne si
viak zagal teoreticky ujasiiovat program
vytvorenia slovenskej nérodnej hudby.
Bella publikoval z okruhu tejto proble-
matiky viacero &lankov, a to Slovanské
hudba a spev slovensky (Dalibor 1859],
Podmienky a zéklady nérodnej hudby

slovenskej (Hudebnf listy 1872) a Mys-
lienky o v¢vine nérodnej hudby a slo-
venského spevu (Letopis MS II. 1873,
str. 10—29). Bellove nézory na sloven-
skii nédrodni hudbu boli kontamindciou
romantickfch nézorov so slovanskou i-
deou, ako sa ona sformovala eSte v pr-
vej polovici 19. storofia. Jednoznaéne
sa staval za nirodné umenie: ,Lebo jestli
tedif sa m4 z umenia sdm nérod, jestli
stat si chce nédrod do radu ingch, jestli
zdpalom za umenie seba u3lechtit a hr-
dosfou na svoje umenie pred cudzin-
stvom osldvit sa taZl, to zaiste mé& byt
umenie i u nés rozhodne a tendenci6zne
nérodnfm.“ (LMS II. 1873). Ako sa md-
Ze staf hudba nérodnou, vyplyva z dal-
Sieho citdtu: ,Kto poudf nés o vernom
vgraze? Je to sam Iudl Co on taZil, o
¢om snivalo sa jemu v povestiach, &o
on v hrach svojich predobrazoval, ¢o on
spieval, béjil a hidol — v tom v3etkom
jedine leZf dosial eite ako v tajnej kni-
he zavrenéd slovanskd myslienka... Kri-
ti&ny rozbor takychto, ¢o najrozsiahlej-
3ich a najvernejsich vydani vyznatil by
potom tie spevy, ktoré najdokonalejsie
vyjadruja smySlanie, letoru a cit svo-
jich kmenov.” Tu sa Ziada poznamenaf,
Ze Bellova predstava slovanskej hudby
smerovala k integrovanej slovanskej kul-
tire, ktor4 by bola adekvdtna kultdre
germdnske] & roménskej. Jednotlivé né-
rodné kultdry Slovanov boli subkulta-
rami na Grovni tzv. kmefiov. Bellovi bo-
la tdto koncepcia o to bliZ3ia, Ze elte
len rodiaca sa slovenskd hudba mohla
pocifovat oporu v umeni vyvinutejiich
slovanskych ,kmefiov"“, t. j. ndrodov, ako
bola hudba ruskéd, feské, polskéd a iné.
Slovenské nérodnobuditelské a obrode-
necké hnutie bolo zaloZené na syntéze
idei dejinného progresu, na aktivne] -
Casti ¢loveka na tomto progrese a na
idei humanity. To v3etko mna3lo stopu
{ v Bellovom myslenf. U% Kolldrova fi-
lozofickd koncepcia chédpala nérod na
osnove slovanskej vzdjomnosti. AZ nes-
kor Safarik a najm# Star akcentovali
viac vniatornd diferencovanost vo vnit-
ri slovanského celku, z &oho Stdr vy-
vodil dalekosiahle konzekvencie, ako
bolo uzdkonenie slovenského spisovné-
ho jazyka. Bellove tivahy o _nérodnej
hudbe sdvisia so znalosfou Stdrovych
nazorov. Dal3im prameiiom pre Bellovo
chédpanie nérodnej hudby je vyznamny
¢lanok Otakara Hostinského ,Uméni a
narodnost”, uverejneny v tasopise Dali-
bor r. 1869. Boli to dvahy, ktoré o. i.
zapOsobili aj na Bedficha Smetanu. Bel-
love néazory tak brali sice do dvahy né-
rodnoobrodenecké koncepcie, ale vyraz-
ne sa posunuli do polohy novej, do ro-
viny romanticko-estetického programu.
Je zaujimavé, Ze niektoré Bellove for-
mulédcie sa zhoduji s mySlienkami An-
tona Nikolajevita Serova. Bella mal moZ-
nost poznat ich pravdepodobne z Zaso-
pisu Hudebnf listy, kam Bella tieZ pris-
pieval. V tasopise Hudebni listy vysiel
v teskom preklade Serovov &lanok Rus-
skaja narodnaja piesnja kak predmet
nauky (1871), v ktorom sa hovor! o mo-
d4lnom charaktere Iudovych piesnf. Bel-
la aplikoval tdto tézu aj na slovenskd
ludovd pieseii, a tym upozornil na jej
tonélne osobitosti.

Daldia poznamka sa tyka iniciativy,
ktord Bella naznatil v oblasti zbierania
a vydédvania slovenskych Iudovych pies-
ni: ,Av3ak zobranie a vydanie nédrod-
nich plesni je obtiZnejdia a utratnej3ia
préca, jej# ovlddaniu nepostafuji pros-
triedky 2iadneho z na3ich hudobnikov.
PoZaduje ona medzi ingm i dlh3ie po-
bytie aspoil po spevavejsich krajoch Slo-
venska, nevyhnutne potrebné k osobné-
mu pozorovaniu nérodnej prednésky (t.
j. prednesu — pozn. L. B.), ktord mé-
lokedy byva z ast vzdelanejiich spolah-
livé. Mojfm skrovnym néhladom teda bo-
lo by ndm Ziadat, aby Matica Slovenska
sama ujala sa toho, a k podobnej tilohe
v nérodiio-umeleckom ohlade spolahll;
vgch hudobnfkov slovenskych poverila.
To je zmysel zaveru Bellovho &ldnku v
Letopise MS. Na tento Cldnok i na Li-
chardov podnet zatalt sa zbierat a vy-
ddvat ndm znéme trojzvizkové Sloven-
ské spevy (1880, 1890, 1889—1824), kto-
rgch dplng materidl vychddza aZ v na-
%ej stidasnosti zdsluhou reedicie Ladisla-
va Galku a starostlivosti Matice sloven-
skej, SAV a vydavatelstva OPUS.

V roku 1881, rok po zafatl vydévania
Slovenskych spevov, v roku narodenia
Mikuld%a Schneidra-Trnavského Bella
optaita Slovensko, a tak program, ktory
vytyd¥il v smere prehlbovania nérodnej
hudby uZ nestaZil realizovat. V roku
1869 umrel Stefan Moyzes a novy bis-
kup Ipolyi-Stummer uZ nemal pre Bellu
ani zdaleka také porozumenie ako jeho
predchodca. Preto Bella opi3ta Banskd
Bystricu a prijima miesto riaditela cho-
ru a ufitela hudby na reédlke v Krem-
nici. Vela tu komponoval, pisal, vyuo-
val, dirigoval, organizoval. Stihol usku-
toZnit aj svoju druht ndv3tevu v Prahe.
Zivoriaci Wieland v jeho opere si uko-
val kridla a na nich vzlietol do vy¢3in.
Odtial zasiahol strelou Neidingovo srd-

ce a potom odletel za svojou léskou. Le?
ako mal a mohol Bella odletiet? V Si-
bini — akokolvek to bolo plodné obdo-'
bie, v ktorom napr. Slaikové kvarteto
B dur vyuZiva citdciu Iudovej piesne, v
ktorom napisal 3tyri slovenské osem-
hlasné zbory, 9 slovenskych Iudovy§ch
piesni pre mieSany zbor a iné — predsa
len otézka kredcie nédrodnej hudby v
zmysle Smetanovom alebo Glinkovom ul
nestdla ako primérna dloha.

Koncom 20-tych rokov sa Bella vracie
na Slovensko uZ ako dfchodca a v tom
¢ase uZ bolo treba novych sil, s novfm
rozhladom, aby uskuto&nili nielen dlhy
voti naSej minulosti, ale aby tvorili du-
chom novi a aktuélnu hudbu.

J. L. Bella potas kremnického pobytn,
Na snimke R. Riedl, ]. L. Bella, A. Mayer,

Skimali sme, €o Bella uskutofnil &
¢o nebolo v jeho sildch uskutonif. Ale
to, ¢o po fiom pre slovenskd kultdru
ostalo, nie je mélo a je nevyhnutné, aby
sme vedell zaclefiovat jeho odkaz do st-
tasného kultirneho kontextu, docefioval
jeho dielo ako sdZast kultirneho dedif-
stva.

Bellova skladatelskd pozostalost Je
nielen archivnym dokumentom prvej v{-
znamnej3ej profesiondlnej skladatelske|
prédce v druhej polovici 19. storoéia, ale
aj stdle aktudlnou umeleckou hodnotoy,
ako to dokazuje samotnd hranost jeho
diel. Po naplneni programu nérodng|
hudby hladime na Bellu uZ nielen ako
na tvorcu, ktor¢ nedotiahol 3pecifické &
ty nérodnosti, ale aj ako na majstra, ak-
centujiceho univerzalistick§ charakter
hudby.

Bellovo dielo je v§znamnym opornfm
bodom v historicite, v historicke] dimen-
zii slovenske] nérodnej hudby. Nazers
nie na hudobnokultdrnu minulost Slo-
venska len ako na stbor dochovanfch
hodndt TIudového hudobného prejaw,
pritom profesiondlna hudba sa povaiufe
za nédrodne odcudzend, inym nérodnfm
kultdram prislichajicu, je zjednodude
vanie a neraz aj naciondlnoSovinistické
chédpanie kultdrnej histérie. Bella syn
tézou akulturadnou a nérodnosebares
lizaénou vytvoril v ideovej rovine vf
znamny €lénok vo vyvojl slovenskej hud.
by. Preto sa budeme k Bellovmu dieh
vracat nielen my, ale aj budice generé:
cie, hladajic kqntinuitu vyvoja a svojs
historické korene. V Bellovi ony néjdu
svoju genézu, ¢ uZ budd akcentoval
predobraz 3Specifického a &1 univerzalis
tického v hudbe. Predovietkym v3ak néf-
du to profesionélne a umelecké, spojend
s humanistickym a spolofensk¢ym kon:
textom, ¢o Bella v umeleckom programe
nastolil a vo svojej hudbe realizoval.
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